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Диалоги художников вне времени и пространства становятся ключевой 

тенденцией современной эстетической парадигмы метамодернизма, пред-

полагающей "...колебания между двумя противоположными понятиями и 

одновременность их использования"1. Ярким примером подобного диалога 

стала коллекция Модного дома “Dries Van Noten” сезона весна-лето 2020, в 

которой художник подхватывает и развивает идеи новозеландского худож-

ника – авангардиста Лен Лая, известного своими экспериментами в области 

кинематографа и кинетической скульптуры. В объективе данного исследо-

вания – громкое художественное высказывание Дрис Ван Нотена, философ-

ская концепция которого воплощена в артхаусном короткометражном 

фильме, преодолевшего традиционные рамки дефиле сезона весна-лето 2021. 

Для исследования диалога двух художников был переработан значительный 

по объему и информации источниковедческий материал, хранящийся как в 

кинематографических фондах, так и в международных библиотеках, а 

также монографические издания, каталоги коллекций Модного дома “Dries 
Van Noten”, проходивших в рамках международных недель моды Лондона и 

 
1 В 2015 году в своей статье «Метамодернизм: краткое введение» английский художник Люк Тёрнер утверждает, 

что приставка «мета-» происходит от термина Платона μεταξύ, обозначающего колебание между двумя противо-

положными понятиями и одновременность их использования. Возникновение новой концепции автор связывает 

с рядом кризисов и изменений с начала 1990-х годов (изменение климата, финансовые спады, рост числа воору-

женных конфликтов), а также с провозглашением так называемого конца истории. 
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Парижа. Также были проработаны материалы экспозиций тематических 

выставок Дрис Ван Нотена2 и изучены фильмы художника Лен Лая3.  
 
The dialogues between artists outside of time and space are becoming a key trend 

in the modern aesthetic paradigm of metamodernism, which presupposes “fluctua-

tions between two opposing concepts and the simultaneous use of them”. A striking 

example of such a dialogue is the collection of the Fashion House "Dries Van 
Noten" for spring-summer 2021 in which the artist developing the ideas of the New 
Zealand avant-garde artist Len Lye. He is known for experiments in the field of 
cinema and kinetic sculpture. The objective of this study is a loud artistic statement 
by Dries Van Noten whose philosophical concept is embodied in the arthouse short 
film which overcame the traditional presentation of the spring-summer 2021 fashion 
show. This research revised a significant number of sources of information stored 
in cinematographic funds and in international libraries. Monographic publications, 
catalogs of the collections of the Fashion House “Dries Van Noten”, held within the 

international framework of London and Paris Fashion Week, the materials of the 
exhibitions by Dries Van Noten and the films of the artist Len Lye were also covered 
in the scientific article. 

 
Ключевые слова: Дрис Ван Нотен, Лен Лай, мода, искусство, артхаусное 

кино, дизайн, кинетическая скульптура. 
 
Keywords: Dries Van Noten, Len Lye, fashion, art, design, avant garde film, 

kinetic sculpture. 
 
 
Коллекция Модного дома “Dries Van 

Noten” сезона весна-лето 2021 (рис. 1) была 

представлена в нетрадиционном для мод-
ного дома формате артхаусного коротко-
метражного фильма4, выстроенного на 

диалоге двух художников. Автора самой 

коллекции Дрис Ван Нотена (г.р.1958) – 
бельгийского дизайнера, чье яркое появле-
ние в мире искусства моды произошло в 

составе Антверпенской шестерки5, эстети-
ка которой резко контрастировала с декора-
тивно-прикладным направлением моды 

середины 1980-1990-х и известного новозе-

ландского художника-авангардиста, режиссе-
ра-экспериментатора Лен Лая (1901-1980). 

Обращаясь к культурному наследию 

экспериментального киноискусства, чьим 

сердцем стало творчество новозеландского 

художника-авангардиста Лен Лая, извест-
ного прежде всего своими эмпирическими 

открытиями в фильмах и кинетической 

скульптуре, Дрис Ван Нотен вспоминает 

художественный метод художника, выст-
роенный на исследовании органических ко-
лебаний. 

 

 
2 Экспозиции представлены в Музее Института моды и технологии в Нью-Йорке (The Museum at FIT), Музее 

современного искусства в Лос-Анджелесе (The Museum of Contemporary Art), Музее моды в Антверпене (Mode 
Museum (MoMu)), Музее Института Киото (The Kyoto Costume Institute), Музее Виктории и Альберта в Лондоне 

(The Victoria and Albert Museum) Музее Бойланса Бенингера Роттердаме (Museum Boijmans Van Beuningen. 
3 В статье упоминаются фильмы реж. Лен Лая "Танец радуги" (“Rainbow Dance”, 1936), “Торговля тату” (“Trade 
Tattoo” 1937), “Тусалава” (“Tusalava”, 1939) “Свободные радикалы” (“Free radicals”, 1958) “Цветная коробка” (“A 
Colour Box”, 1935). 
4 Артхаусный короткометражный фильм, представленный для презентации коллекции Модного дома “Dries Van 
Noten” весна-лето 2020/2021 в сотрудничестве с голландской художницей Вивиан Сассен. 
5 “Антверпенская шестерка” (англ. Antwerp Six) – группа из шести бельгийских дизайнеров, сформировавшаяся 

в 1980-е годы. В ее состав входили выпускники Королевской академии изящных искусств Анн Демельмейстер, 

Дрис ван Нотен, Дирк Биккембергс, Вальтер ван Бейрендонк, Дирк ван Саен и Марина Йи. 
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Рис. 1 
 

 
 

Рис. 2 
 
Развивая тему "искусства движения", 

Лен Лай обращался к теории и произведе-

ниям советского режиссера Сергея Эйзен-

штейна (1898-1948), уделявшему особое 

внимание изображению действия с помо-

щью линии и звука. Сохранившиеся до 

нашего времени дневники режиссера, в ко-

торых его мысли, чувства и наблюдения 

наскоро записаны нервной линией графи-

ческой кардиограммой, наглядно иллю-

стрируют уникальный способ мышления 

режиссера: фиксацией его персональной 

реальности становится графический рису-

нок. Подобный метод нашел отражение в 

продумывании и построении С. Эйзен-

штейном как пространства кадра, так и му-

зыкального сопровождения картины. Этот 

творческий метод режиссера сохранен как 

серия быстрых набросков в его произведе-

нии “Мысли о музыке” (1938) (рис.2 – 
“Мысли о музыке”, Сергей Эйзенштейн, 
1938 г. в сравнении с работой “Зарисовка 

природного явления”, Лен Лай, 1936 г.). А 

его высказывания о художественных про-

цессах, например: “Линия – след движения. 

И, вероятно, через года я буду вспоминать 

это острое ощущение линии как динамиче-

ского движения, линии как процесса, линии 

как пути” [1, с.34] являются дополнитель-

ным штрихом к данному художественному 

методу. Таким образом, концепция творче-

ского пути Лен Лая коррелируется с прин-

ципами художественного метода режис-

сера Сергея Эйзенштейна.  
Первые идеи творческой концепции Лен 

Лая рождались, когда, в глубоком детстве, 

он, стоя на вершине Веллингтонского 

холма, наблюдал за быстрым движением 

облаков, формулируя мысли о движении 

фигур, где под “фигурой” художник уже 

подразумевал “форму или очертания”, обо-

значавшие процесс [2]. 
Таким образом, уже первый “чувствен-

ный” опыт художника стал попыткой про-

никнуть в суть органики, уловив взаимо-

действие форм, логику их развития и влия-

ние на них светоцветовой и звуковой 

среды. Именно эти природные наблюдения 
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Лен Лая станут основой творчества худож-
ника-авангардиста, исследовавшего "тайну 

движения".  
Возвращаясь к творческому диалогу 

Лен Лая и Дрис Ван Нотена, следует под-

черкнуть тот факт, что они родились и 

начали свой творческий путь в атмосфере, 

изолированной от мира мейнстрима. Если 

родина Лен Лая – Новая Зеландия – место, 

географически оторванное от событий в 

мире искусства, то Дрис Ван Нотен родился 

и начал свой творческий путь в Антверпене 

в 1980-х, когда город еще не был поставлен 

на карту модной индустрии. Подобная гео-

графическая отдаленность и закрытость к 

мейнстриму позволила обоим художникам 

сохранить интеллектуальную независи-

мость и воплотить свободу поиска в соб-

ственных работах, создавая искусство сво-

бодное, не подвергающееся внешнему воз-

действию, в котором главным мотивом 

творчества становится сам исследователь-

ский процесс создания художественного 

произведения.  
В ранних работах художника-авангар-

диста уже проявляется интерес к процессу 

зарождения жизни с точки зрения органи-

ческого развития: представляя эволюцию 

клеток, называемых “формой себя”, Лен 

Лай фиксирует превращения в гуманоид-

ную форму, воплощая свои наблюдения за 

зачатками органической жизни в фильме 

"Тусалава" ("Tusalava", реж. Л.Лай, 1939). 

Те самые облака, подсказавшие Лен Лаю 

идею кинетического искусства, запечат-

лены как волны в фильмах эпохи модер-

низма 1930-х годов – "Танец радуги" 
("Rainbow Dance", реж. Л.Лай, 1936) и 

"Торговля тату" ("Trade Tattoo" реж. Л.Лай, 

1937) (рис. 3 – кадры из фильмов Лен Лая, 

1936-1958 гг.).  

 
 

     
 

 
 

Рис. 3 
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Заинтригованный энергией волн, Лен 

Лай любил повторять своим ученикам: 

“Начинайте смотреть на вещи с точки зре-

ния их колебаний” [3, c. 56]. Задействуя в 

своем творчестве все органы чувств – зре-

ние, осязание, слух, а также память и инту-

ицию – Лен Лай как бы продолжает “орга-

ническое” направление в искусстве, нача-

тое русской авангардной школой Михаила 

Матюшина6.  
Описывая базис органического искус-

ства, Михаил Матюшин располагает в его 

основании особое состояние художника, за-

действующего повышенную активность 

духа, формирующего новый простран-

ственный образ и "космическое видение"7.  
Так, например, согласно теоретику орга-

нической школы Михаилу Матюшину, при 
условии глубокого погружения в природ-

ные формы, сам художник, раскрывая их 

законы, становится “сотворцом природы”, 

создавая новую реальность, в которой он 

творит сообразно ритмам, цветам и звукам 

окружающего мира. Именно подобное сос-

тояние художника и приводит к новому ви-

дению, дающему новое понимание окружа-

ющего мира [4].  
Так, например, работая над коллекцией 

сезона весна-лето 2021, Дрис Ван Нотен 

продолжает исследовать концепцию "ис-

кусства движения", заявленную Лен Лаем. 

Изучая не столько физическое, сколько 

эмоциональное воздействие движения на 

зрителя, Дрис Ван Нотен переносит этот 

психологический трюк на моделей, будто 

бы вспоминая слова Роджера Хоррокса – 
биографа Лен Лая, автора издания "Искус-

ство, которое движется – работа Лена Лая": 
"Моя книга о важном художнике и большой 

идее, идее Лена Лая о том, что движение 

может стать основой для новых форм ис-

кусства. Дизайнер подчеркивает, что сам в 

конце концов пришел к тому, чтобы смот-

реть на то, как движутся вещи, в основном, 

чтобы попытаться почувствовать движе-

ние. Я хотел изобразить ощущение движе-

ния вне меня, чтобы увидеть, что я полу-

чил" [5].   
 

    

    
 

Рис. 4 

 
6 В русском художественном авангарде в середине 

1910-х годов возникло “органическое” направление, 

у истоков которого стояли поэт и художник Елена 

Гуро и музыкант, художник, теоретик и исследова-

тель искусства Михаил Матюшин. 

7 В 1923 году на «Выставке картин петроградских 

художников всех направлений. 1918-1923» появи-

лась декларация системы Матюшина под девизом 

«Зорвед» (что означает «зрение – ведание»).  
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Таким образом, главным элементом 

дискурса двух художников становится 

именно органическое мировоззрение, со-

здающее удивительный синтез художника с 

природой, проникающий во внутренний ха-

рактер органики, наблюдающий и созерца-

ющий. Новый художественный опыт со-

здает интуитивное произведение, позволя-

ющее увидеть невидимое, чтобы понять, 

как реальность открывается изнутри. 
Задействование всех органов чувств 

Лен Лая способствовало совершенно но-

вому открытию органической системы в 

его авангардных фильмах: именно благо-

даря взгляду художника мы начинаем ви-

деть то, что ранее казалось скрытым – при 

соединении полос пленки со звуковыми до-

рожками цвет становится настолько мате-

риален, что кажется, что он “синтезирует” в 

звук. Воплощенное в циклических узорах, 

движение – по Лен Лаю – основано на виб-

рациях и колебаниях, провоцирует зрителя 

на невольное напряжение мышц, отсылаю-

щее к желанию движения и танца (рис. 4 – 
кадры из фильма Лен Лая и коллекции 

весна-лето 2021 “Dries Van Noten”). Также 

именно лексика Дрис Ван Нотена, которая 

благодаря документальному фильму “Дрис 

Ван Нотен” (“Dries”, реж. Райнер Холь-

цмер, 2017), открывает нам особую чув-

ственность его художественного метода: 

используемая им форма глаголов, чаще 

всего затрагивает эмоции, ощущения, чув-

ства, спонтанность, случайность, наблюде-

ние. Данный факт наталкивает нас на бли-

зость с художественным принципом работ 

Лен Лая, выстроенном на фиксации соб-

ственных ощущений. В интервью для мод-

ного журнала Vogue о своей коллекции 

весна-лето 2021 Дрис Ван Нотен подчерки-

вает, что ему нравится прямолинейность – 
создавать эмоции, как Лен Лай, с помощью 

краски на пленке. Так, по его мнению, ху-

дожник и зритель может ощутить образы и 

танцевать в изображениях.  

 
8 Согласно теоретику метамодернизма Рэймонду 

Уильямсу «структура чувства» представляет собой 

эмоцию, восприятие, которое присуще каждому из 

нас, каждый его осознает, его суть можно просле-

дить через искусство, обладающее способностью 

Представленный Дрис Ван Нотеном в 

сотрудничестве с Вивиан Сассен для пре-

зентации коллекции короткометражный 

фильм транслирует колористические экспе-

рименты, погружая моделей в непрерывное 

движение танца. Такая трансляция “искус-

ства движения” превращает процесс в со-

зерцание, визуальное исследование фактур 

тканей, погружение во внутренний завора-

живающий мир художника, выстроенный 

на тактильных чувствах. 
Данная подача становится визуальной 

иллюстрацией современной эстетической 

парадигмы метамодернизма. Это настоя-

щее время действия художника моды Дрис 

Ван Нотена, где важной составляющей его 

творчества становится визуальная эмпатия, 

вовлекающая зрителя в процесс авторской 

"структуры чувства"8 [6].  
Подобный интерес художника к органи-

ческим экспериментам читается и в его бо-

лее ранних коллекциях. Так, например, в 

коллекции осень-зима 2014/15 Модного 

дома “Dries Van Noten” он обращается к по-

лотнам Бриджит Райли (г.р. 1931) – британ-

ской оп-арт художницы. “Подобно тому, 

как Бриджит Райли создает динамические 

структуры на своих полотнах, Дрис ван Но-

тен также ориентирует свою коллекцию на 

иррационалистическое восприятие реаль-

ного образа <…> который принимает 

форму средства коммуникации, сформиро-

ванного на эмоциональном инстинкте, а не 

на мыслительной логике” [7, c.290]. “Я 

вижу природу не как пейзаж, а как дина-

мизм визуальных сил", – именно так гово-

рила о своем художественном методе сама 

Б. Райли” (см. Приложение 1 рис.5 – Бри-

джит Луиза Райли, Тони Эванс, 1964/ Кол-

лекция Dries Van Noten, Fall 2014) [8, c.146]. 
В коллекции весна-лето 2021 главным 

исследованием художника моды также ста-

новятся визуальные колебания с точки зре-

ния линий оптических иллюзий. Только те-

перь техника рисования на пленке очень ор-

выражать совместный опыт, приобретаемый в опре-

деленный временной промежуток на определенном 

пространстве. Иными словами, эмпатия является од-

ним из необходимой составляющей «структуры чув-

ства». 
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ганично переведена в принты ткани. Ка-

жется, что кинематографическая пленка 

Лен Лая приняла новую форму – форму 

вибрации самого образа. Все ткани для кол-

лекции созданы с помощью ручной тех-

ники исполнения, что очень сближает всех 

вышеперечисленных художников, сумев-

ших сохранить ценность ручной техники в 

искусстве, невзирая на те периоды, на кото-

рые пришлось время творчества художни-

ков – машинизации, унификации, инду-

стриального бума, инженерной реконструк-

ции промышленности [9], [10]. 
Таким образом, подобно тому, как экс-

периментальное кино Лен Лая стало пред-

посылкой для расширения живописной эс-

тетики авангардизма, коллекция Дрис Ван 

Нотена определила и утвердила его место в 

системе новейшей моды как художника-ис-

следователя, в чьем художественном поле 

находится область погружения в органиче-

ские модуляции. Этот феномен несколько 

выходит за рамки технических возможно-

стей современного мира, превращая в глав-

ный аппарат исследования эмоциональную 

природу самого художника, способную с 

помощью собственной подсознательной 

чуткости изучать природу органических 

колебаний современного метамодернисти-

ческого мира, и именно взаимно обогащаю-

щий друг друга эстетический интеллект 

двух художников позволил обогатить язык 

современного искусства, создав очень эмо-

циональное, яркое и смелое по своей силе 

художественное высказывание.  
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