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Промышленный войлок – нетрадиционный текстильный материал, ко-

торый можно применять при создании арт-объектов и инсталляций совре-

менного искусства волокна "fiber art". Одним из первых художников, начав-

ших работать с промышленным войлоком, стал Роберт Моррис, творче-

ство которого оказало влияние на развитие новых объемно-пространствен-

ных форм текстильного искусства второй половины ХХ в. Современные ху-

дожники, работающие в области "fiber art" применяют промышленный 

войлок для создания выставочных объектов, а также произведений носи-

мого искусства "wearable art". 
 
Industrial felt is a non-traditional textile material that can be used to create art 

objects and installations of modern fiber art. One of the first artists who start work-
ing with industrial felt was Robert Morris, whose creative work influenced the de-
velopment of new three-dimensional forms of textile art in the second half of the 
twentieth century. Contemporary artists working in the field of “ fiber art” use in-
dustrial felt to create exhibition objects, as well as compositions of wearable art. 
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Искусство волокна – "fiber art" – термин, 

который в международной художественной 

практике в настоящее время заменил слово-

сочетание "текстильное искусство". Круп-

нейшие выставки, где экспонируется совре-

менный художественный текстиль – Биен-

нале "Из Лозанны в Пекин" (Китай), став-

шая преемницей знаменитых Лозаннских 

Биеннале, проекты, которые организует Ев-

ропейская Текстильная Сеть (ETN), и мно-

гие другие, содержат в своем названии тер-

мин "fiber art". Это позволяет художникам, 

работающим в данной области, свободно 

относиться к используемому материалу и 

выбору техники исполнения своих произве-

дений.  
История развития художественного тек-

стиля второй половины ХХ в., периода так 

называемого "пластического взрыва", де-

монстрирует трансформацию плоских 

форм в объемные, появление "мягкой 

скульптуры", арт-объектов и инсталляций. 

Художники экспериментировали с матери-

алами, включая в свои произведения ме-

талл, пластик, латекс, резину, использовали 

техники ткачества, плетения, вязания, при-
меняли текстиль промышленного изготов-

ления (войлок, флисовые материалы).  
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Искусство художественного текстиля 

второй половины ХХ в. представляет собой 

культурный феномен, который, несмотря 

на блестящие успехи и внимание со сто-

роны зрителей, критиков, искусствоведов, 

изучен недостаточно [9, с. 78]. В настоящее 

время существует мало публикаций на рус-

ском языке, где текстильные произведения, 

созданные в период "пластического взры-
ва", а также современные объекты "fiber 
art" рассматривались бы в контексте ис-

пользуемых материалов и технологий. Су-

ществуют публикации, где исследуются 
особенности развития так называемой "но-

вой таписсерии", различных видов плете-
ния и ткачества. Можно отметить работы 

В. И. Савицкой [1], В. Д. Уварова [2], [3]. 
Некоторые аспекты, касающиеся данной 

проблемы, рассматривались в авторских 

публикациях [4], [7], [8]. 
Целью настоящей статьи является изу-

чение произведений "fiber art", созданных 

во второй половине ХХ-начале ХХI в., в ко-

торых в качестве основного материала при-

менялся промышленный войлок. Подобных 

исследований российскими специалистами 

текстильного искусства не проводилось, в 

зарубежных публикациях о таких работах 

упоминалось лишь в контексте общих тен-

денций развития искусства "fiber art". Од-

нако стоит отметить своеобразную эсте-

тику произведений, созданных из промыш-

ленного войлока, что, безусловно, привле-

кает к ним внимание. В связи с этим тема 

исследования представляется актуальной. 

В соответствии с целью можно сформули-
ровать следующие задачи исследования: 

- рассмотреть творчество Р. Морриса 

как наиболее яркого художника второй по-

ловины ХХ в., работавшего с промышлен-

ным войлоком; 
- выявить стилистические параллели с 

творчеством Р. Морриса у современных ху-

дожников "fiber art"; 
- определить различные способы примене-

ния промышленного войлока на примере произ-

ведений художников "fiber art" начала ХХI в.; 
- отдельно рассмотреть объекты носи-

мого искусства (wearable art), созданные с 

использованием промышленного войлока. 
Исследование построено на применении 

описательно-аналитического метода для 

анализа художественных произведений. 

При изучении современных объектов "fiber 
art" использованы материалы международ-

ных художественных выставок, которые 

автор посещал лично. 
Одним из художников-концептуалистов 

ХХ в., который работал с пластами про-

мышленного войлока, был Роберт Моррис 

(США) [10, с. 148, 15]. Будучи скульпто-

ром, Р. Моррис использовал этот текстиль-

ный материал для создания объемно-про-

странственных композиций. Художник 

раскладывал его на полу, делал разрезы, а 

затем поднимал полученную конструкцию, 

закрепляя на стене. Подчиняясь силе грави-

тации, пласты войлока спадали вниз, обра-

зуя хаотичные (арт-объект "Без названия" 
("Запутанный") 1967 г.) или упорядоченные 

(работа "Без названия" 1970 г.) складки 

(рис. 1, 2). 

 

     
 

                                           Рис.1                                                                              Рис. 2 
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В арт-объекте "Запутанный" ленты 

темно-серого войлока падают вниз, словно 

бурлящие потоки воды, перекручиваясь 

между собой и образуя треугольную форму 

(рис. 1). Произведение "Без названия" 1970 г. 
также построено на принципе треуголь-

ника, но здесь использована зеркальная 

симметрия, складки строго направлены, 

упорядочены (рис. 2).  
 

 
 

Рис. 3 
Пласты войлока напоминают стекаю-

щую вулканическую лаву, медленную и тя-

желую. Несмотря на то, что Роберт Моррис 

был концептуальным художником и не 

принимал участия в текстильных выстав-

ках, можно с уверенностью сказать, что 

стиль его работ повлиял на развитие искус-

ства "fiber art" второй половины ХХ в. Вос-

приятие ткани, текстильной драпировки с 

точки зрения ее развития в пространстве 

можно видеть в работах таких художников-
текстильщиков периода "пластического 

взрыва", как Аурелия Муньос, Рици и Пе-

тер Якуби, Джиан Стамста и др. [10].  
В настоящее время промышленный вой-

лок продолжает пользоваться популярно-

стью в творчестве художников "fiber art". 
Стилистически связан со скульптурами 

Р. Морриса арт-объект "Медуза" (2018 г.), 

автором которого является Гертруд Бартен-

бергер (Австрия) [13, с. 153] (рис. 3). Ху-

дожница использовала войлок темного, по-

чти черного цвета, разрезав его на отдель-

ные свисающие полосы. Правда, в отличие 

от Р. Морриса, часто крепившего свои объ-

екты в одной точке и использовавшего 

идею гравитации и свободного падения тя-

желого материала, Г. Бартенбергер приме-
нила округлый каркас, на котором полосы 

войлока были закреплены. В то время как 

скульптуры Р. Морриса вариабельны и мо-

гут трансформироваться при изменении 

условий экспонирования, арт-объект Г. Бар-
тенбергер – это стационарная форма, отра-

жающая задумку автора и не допускающая 

случайностей. 
Среди работ современных художников 

"fiber art" можно отметить произведение 

"Коралловый риф" (2016 г.), автором кото-

рого является Александра Ричерт (Польша) 

[11, с. 6]. Арт-объект состоял из двух слоев 

промышленного войлока (100% полиэс-

тер). Верхний слой бледно-зеленого цвета 

прорезался на отдельных участках таким 

образом, чтобы создавалось подобие ле-

пестков цветка, затем эти лепестки отгиба-

лись, получалась своеобразная "колючая" 
фактура поверхности, и становился виден 

лимонно-желтый нижний слой. Работа 

имела экологическую направленность, фо-

кусируясь на проблеме исчезновения ко-

раллов.  
Панно "Земля. 8.16" (2016 г.) польской 

художницы Джоанны Русин – еще одна ра-

бота экологической направленности, со-

зданная из промышленного войлока [14, 

с. 148...149]. Произведение составлено из 

округлых войлочных модулей серого цвета, 

закрепленных на текстильной основе и об-

разующих подобие земной поверхности. 

Расположенные под разными углами, эти 

модули по-разному отражали свет, напоми-

ная каменистый пейзаж. 
Пространственная инсталляция "Что 

нами движет?" (2019 г.) Ренаты Миереллес 

(Аргентина) представляла собой трехчаст-

ную композицию, созданную из двух вере-

тенообразных вертикальных форм и пере-

секающей их горизонтальной. Каждая 

часть состояла из округлых элементов, вы-

резанных из пластов промышленного вой-

лока, соединенных нитями. В вертикаль-

ных формах войлочные элементы были од-

ного цвета (черного) и художественная вы-
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разительность достигалась за счет ритма 

расположения этих элементов. Кроме того, 

пластичность материала позволяла ему из-

гибаться, превращая правильные круги в 

живые подвижные структуры, напоминав-

шие петли и восьмерки. Горизонтальная 

форма состояла из модулей разных цветов 

– черного, темно-серого и светло-серого, 

создавалась благородная колористическая 

растяжка.  
Рассмотрев различные работы "fiber 

art", созданные из промышленного вой-

лока, можно отметить разницу творческих 

подходов художников к применению этого 

материала в своих объектах. Так, Р. Моррис 

и Г. Бартенбергер работали с большими 

пластами материала, рассматривая войлок в 

качестве основы для скульптур; Р. Миерел-

лес и Дж. Русин вырезали отдельные эле-

менты сравнительно небольшого размера, 

собирая свои произведения по принципу 

пазла. А. Ричерт работала с цветным синте-

тическим материалом, мелко разрабатывая 

фактуру поверхности текстильного произве-

дения. Общей чертой работ всех отмеченных 

художников является "скульптурность" их 

произведений, первичность формы. 
Отдельно хотелось бы рассмотреть при-

менение промышленного войлока в тек-

стильных работах, представляющих нап-
равление "wearable art" (носимое искус-

ство). Подобные произведения не отно-

сятся к объектам традиционной моды, 

представляя собой самостоятельное нап-
равление (костюмную среду), развивающе-

еся в рамках "fiber art".  
В 2018-2019 гг. в Санкт-Петербурге в 

Музее современного искусства Эрарта со-

стоялась выставка "Вау мода!", где были 

представлены произведения, в разные годы 

ставшие призерами международного кон-

курса носимого искусства "World of Weara-
ble Art". Конкурс был организован в 1987 г. 

Сьюзен Монкриф и до настоящего времени 

проводится в Новой Зеландии. Идеей этого 

проекта является создание носимых объек-

тов из нетрадиционных материалов – это 

могут быть "платья" из дерева, металла, ка-

бельных стяжек, монтажной пены и пр. [5]. 
На выставке "Вау мода!" были представ-

лены два носимых арт-объекта из промыш-

ленного войлока – "Готика" (2014 г.), автор 

Линн Крисченсен (США) и "Петли" 
(2010 г.), создателями которого стали Ягеш 

Чаудхари и Мана Барве (Индия). 
Работа "Петли" представляла собой 

"костюм", полностью закрывающий тело и 

лицо человека, оставляя свободными толь-
ко кисти рук и стопы. Объект состоял из 

отдельных частей, соединявшихся при по-
мощи крючков и системы петель, вырезан-
ных с использованием технологии лазерной 

резки. Все детали костюма, включая крюч-
ки-застежки, были созданы из белого 

промышленного войлока. Арт-объект произ-
водил впечатление космического скафанд-
ра. В авторской статье "Костюмный энвай-
ронмент как часть современного акту-
ального искусства" отмечалось, что "...тен-
денция сокрытия человеческого тела появи-
лась в костюме с приходом в моду ХХ в. 

японских дизайнеров Рэй Кавакубо и Иссея 

Мияке…". В работе "Петли" "внимание 

художников сосредоточено на создании 

выразительного образа через форму и ма-
териал. При этом тело человека, надевшего 

подобный костюм, является второстепен-
ным" [6].  

 

 
 

Рис. 4 
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"Готика", Линн Крисченсен, 2014 г., пред-
ставляла собой носимый арт-объект, имев-

ший вид старинного собора. Произведение 

было выполнено из 2300 отдельных частей, 

скрепленных друг с другом. Основным ма-

териалом стал промышленный войлок, об-

работанный при помощи технологии лазер-

ной гравировки, благодаря которой переда-

валась текстура кирпича (рис. 4).  
Обе рассмотренные работы направле-

ния "wearable art" демонстрируют зрителям 

эстетическую выразительность промыш-

ленного войлока и открывают творческие 

горизонты для современных художников, 

создающих носимые арт-объекты.  
Рассмотрев примеры применения про-

мышленного войлока в произведениях кон-

цептуального художника второй половины 

ХХ в. Р. Морриса, а также в работах совре-

менных авторов, использующих этот мате-

риал в произведениях "fiber art", можно сде-

лать следующие выводы:  
- промышленный войлок, несмотря на 

свою кажущуюся непритязательность, пред-
ставляется материалом, который обладает 

богатыми эстетическими возможностями: 

его можно использовать для создания скульп-
турных форм, работая с большими плас-
тами или вырезать детали, собирая произве-
дение по принципу пазла; применять одно-

цветные полотна или "играть" с цветовыми 

оттенками, а также наносить на текстиль-

ную поверхность рисунки при помощи тех-

нологий лазерной резки и гравировки; 
- художник-концептуалист Р. Моррис 

применял промышленный войлок для со-

здания скульптур; несмотря на то, что он не 

работал в области "fiber art", его произведе-

ния оказали влияние на формирование 

этого направления и на развитие объемно-
пространственного текстиля периода "плас-
тического взрыва" второй половины ХХ в.;  

- в настоящее время на базе промышлен-

ного войлока художниками создаются как 

произведения "fiber art", предназначенные 

для экспонирования на художественных 

выставках или размещения в интерьере 

(арт-объекты, "мягкая скульптура", инстал-
ляции), так и работы, относящиеся к обла-

сти носимого искусства ("wearable art");  

- рассмотрев произведения, выполнен-
ные на основе промышленного войлока, 

опираясь на опыт современных выставок, 

можно утверждать, что в настоящее время 

этот материал является популярным для со-

здания произведений "fiber art" и "wearable 
art";  

- плотная фактура промышленного вой-

лока позволяет текстильным объектам 

удерживать форму, образовывать складки, 

а художникам создавать интересные тек-

стуры поверхности своих работ; 
- промышленный войлок обладает пла-

стичностью, легко поддается обработке, из 

него можно создавать сложные геометриче-

ские формы, все это позволяет надеяться, 

что современные художники будут исполь-

зовать этот материал чаще и многообраз-

нее, применяя его в своих произведениях. 
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