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На основе анализа современных подходов к проектной деятельности 

сформулирован концепт сотворчества дизайнера и потребителя модной 

продукции, разработан трансформируемый модуль одежды. 
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Костюм "...как текст обладает своеоб-

разным культурным кодом, говорящим о 

сумме социально-культурных характери-

стик человека..." [5, С. 80], а характер тек-

тонических и структурных заимствований 

природных форм в истории костюма пред-

полагает качественно иные изменения в 

проектной деятельности. Интерес к осозна-

нию истинности "беспредпосылочного по-

вторения" культурного контекста [4] в 

свете глобальных перемен в социуме и про-

ектной культуре выражается концептуали-

зацией идей посредством сопоставления 

эпох постмодерна и путей развития [6] или 

описанием концептуальной составляющей 

костюма [5]. Биодизайн костюма в данном 

случае рассматривается как научно-практи-

ческая деятельность, основанная на разра-

ботке и внедрении нового проектного ме-

тода функционально-эстетического зони-

рования телесно-ориентированных объек-

тов [3]. Использование приемов трансфор-

мации в формообразовании костюма объек-

тивно и закономерно отражает проектный 

уровень общественного (производителя) и 

индивидуального сознания (потребителя) в 

XXI веке [7].  

Природа интерпретации растительных и 

зооморфных мотивов в костюме различных 

временных периодов носит эволюционный 

характер прямого и "опосредованного" за-

имствования. Важнейшим отличительным 
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признаком современного этапа интерпрета-

ции является преобразование природных 

форм в костюме через понимание красоты 

как функциональных признаков их суще-

ствования, которые материализуются в ха-

рактеристики объектного пространства 

формы.  

Многочисленные исследования творче-

ства Леонардо да Винчи [8…12] доказы-

вают, что только в природе отсутствует 

признак формы, как квинтэссенция "экзаль-

тированной эстетики". Понятие "красота 

ради красоты" в контексте формообразова-

ния несовместимо с целесообразностью 

природной формы. Уникальность природ-

ной формы объясняется прежде всего функ-

циональной исключительностью, эволюци-

онно сформированной и поэтому жизне-

способной.  

Целью исследования является практиче-

ская разработка модели одежды на основе 

трансформации геометрического модуля. В 

основе концепции проектирования ко-

стюма заложен основополагающий признак 

"живого" организма – "незавершенность", 

поскольку "завершенность" развития 

формы в природе может означать только 

гибель объекта. Концепция проектирова-

ния трансформируемого модуля костюма, 

рассмотренная в статье, основана на введе-

нии в алгоритм проектных отношений "ди-

зайнер – производство" потребителя про-

дукции. Проектный подход к взаимодей-

ствию дизайнера, производителя и потре-

бителя подразумевает опосредованное про-

ектное сотворчество дизайнера и потреби-

теля одежды [1]. При этом он может быть 

ориентирован на потребителя с различным 

уровнем развития образного и проектного 

мышления:  

1. Модель-вариант предполагает нали-

чие базовой формы (основы) и N-го коли-

чества мобильных элементов, способных 

внести незначительные изменения в общую 

идею формообразования, обеспечив вариа-

тивность.  

2. Модель-конструктор представлена N-м 

количеством деталей и включает в себя 

схему (шаблон) сборки изделия. Таким 

образом, дизайнер осуществляет опосре-

дованное "руководство" процессом созда-

ния изделия, предложив потребителю вари-

анты "законченной" формы.  

3. Модель-трансформер представлен N-м 

количеством деталей, снабженных элемен-

тами крепления, которые предполагают са-

мые разнообразные схемы их соединений, 

и рассчитан на потребителя с более высо-

ким "творческим" потенциалом. Он преду-

сматривает "активное" проектирование по-

требителя – изменение формы посредством 

пластических и конструктивных трансфор-

маций деталей. 

По системе "модель – вариант" разрабо-

тан "Трансформируемый круглый модуль 

одежды" [2]. Полезная модель относится к 

области производства швейных и текстиль-

ных изделий, в частности к трансформиру-

емой одежде, с радиальной системой фик-

саций, при которой обеспечивается вариа-

тивность формы изделия, изготовленного 

из плоского модуля круглой формы, имею-

щего концентрическое отверстие (рис.1 – 

трансформируемый круглый модуль 

одежды).  

 

 
 

Рис. 1 

 

Модуль образован двумя окружностями 

с радиусами R1= (Ог1 + Псо) / 2π, где Ог1 – 

обхват груди фигуры человека на уровне 

подмышечных впадин; Псо – прибавка на 

свободное облегание; R2 = (Ог1+Псо)/2π + 

+ Ди, где Ог1 – обхват груди фигуры чело-

века на уровне подмышечных впадин, Псо 

– прибавка на свободное облегание, Ди – 

длина изделия. Вариации формы, парамет-

ров и силуэта изделия возможны за счет 

различных соединительных комбинаций 
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динамичных и статичных точек фиксации, 

а также фиксации одежды на различных 

уровнях: груди, талии, бедер. Степень 

трансформации изделия может варьиро-

ваться за счет сокращения или увеличения 

количества радиальных линий, на которых 

располагаются точки фиксации, в зависи-

мости от творческого замысла дизайнера 

(рис. 2 – вариативность использования 

трансформируемого круглого модуля 

одежды). 

 

   
 

Рис. 2 

 

Идея уникальности вещи, как искус-

ственной оболочки человека, объективно 

подкреплена идеей уникальности каждого 

человека и прежде всего с биологической 

точки зрения. Индивидуальность вкуса и 

эстетических предпочтений, мировоззре-

ние человека вносят дополнительные 

краски в "палитру проектных решений". 

 

В Ы В О Д Ы 

 

1. Процесс эксплуатации одежды, 

наделенной свойствами обратимости и не-

долговечности формы, тождественен про-

цессу существования и развития форм в 

природе. Вариативность формы в модели-

варианте, модели-конструкторе, модели-

трансформере дает потребителю реальную 

возможность сотворчества с дизайнером 

одежды.  

2. Трансформируемый круглый мо-

дуль одежды расширяет ассортимент швей-

ных изделий на основе универсального спо-

соба трансформации изделия, а также ре-

шает задачи по упрощению технологии из-

готовления одежды. 
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