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На основе анализа исторических и современных костюмов выявлены раз-

личные фазы трансформации природной формы в костюме, разработана 

графическая модель пространственно-временного преобразования природ-

ного мотива в костюме. 
 

Based on the analysis of historical and modern costumes, various phases of 

transformation of the natural form in the costume are identified, and a graphical 

model of the spatial-temporal transformation of the natural motif into a costume is 

developed. 
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Преобразование природных мотивов в 

костюме ХХ - начала XXI веков, по сравне-

нию с предшествующими эпохами образ-

ной стилизации и копирования, имеет каче-

ственно иной уровень проектно-аналитиче-

ского решения [1]. Природная форма рас-

сматривается не только как объект эстети-

ческого вдохновения, но и как пример 

структурно-функционального копирования 

формы и свойств поверхностей (матери-

ала).  В любом творческом процессе, и осо-

бенно при бионическом проектировании 

костюма, необходима определенная сте-

пень художественного, структурного 

обобщения явлений объективного мира. 

Путь преобразования природных форм в 
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формы костюма имеет специфические 

особенности. Костюм, являясь объемно-

пространственной структурой, морфологи-

чески приспособленной к форме человече-

ского тела, не может быть механической 

копией природного аналога. Дизайнер, ра-

ботая над поиском новых форм в костюме, 

выражает свою мысль не через конкретное 

изображение, а опосредованно, через 

эмоциональные ассоциации, основанные на 

наблюдении, а затем – тектоническом ана-

лизе природной формы, структурных осо-

бенностях организации элементов формы. 

Тектонический и геометрический анализ 

форм природы и костюма позволяет полу-

чить модель, которая выявляет систему воз-

можных преобразований формы, то есть ее 

вариативность. 

Целью исследования является выявле-

ние закономерностей в вариациях и разно-

образии интерпретаций природных образов 

в процессе изменения геометрических 

структур костюма (модных циклов).  

Анализ исторических костюмов, вклю-

чая и костюмы ХХ - начала XXI веков, вы-

явил семь фаз трансформации природной 

формы в костюме. 

1. Непосредственное использование 

природных элементов – живых цветов, пе-

рьев, меха и т.п., предполагает механиче-

ское перенесение их в костюм зачастую 

лишь ради оригинальности и выразитель-

ности образа модели, без серьезного учета 

функциональных требований, материаль-

ных затрат. Этот этап претендует часто на 

миссию революционизации застоявшихся 

эстетических вкусов [2]. И тогда модельеры 

на подиуме устраивают "бал" из перьев и 

цветов. Подобные костюмы призваны 

нести собой образный символ модной тен-

денции силуэта, цвета, фактуры. Сюрреа-

лизм, как художественное направление ис-

кусства ХХ века, сыграло немаловажную 

роль в формировании "эстетики" эпатажа 

высокой моды. 

2. Копирование природных форм из раз-

личных материалов предполагает воплоще-

ние внешних признаков природных форм. 

Точное повторение природной формы в ма-

териале характерно для всех этапов исто-

рии костюма. Прототипы биологических 

объектов чаще всего фиксируют внимание 

на определенных структурных уровнях ко-

стюма, а также выполняют функцию деко-

ративной отделки. 

3. Имитация биоформ (банты, декора-

тивные узлы и переплетения и т.п.) заклю-

чается в подражании отдельных тектониче-

ских свойств природной формы. Но этот 

принцип нельзя назвать копированием, так 

как имитация – это первый шаг, начальный 

этап бионического анализа формы, обу-

словленный сложностью задач, отсут-

ствием теории и преобладания эмпириче-

ских навыков формообразования костюма. 

В этом случае модели одежды (ее детали) 

по сравнению с живой природой "несовер-

шенны" с точки зрения соответствия функ-

ции и формы. 

4. Бионичность силуэта – это логич-

ность формы, изящество движений и поз, 

криволинейность пространственной формы 

костюма, плавность линий и одновременно 

их острота и т.п. И эти признаки силуэта 

формы костюма должны действовать вме-

сте и одновременно, только тогда мы смо-

жем увидеть специфику природной пла-

стики в силуэте и образе костюма. 

5. Рисунок на ткани, вышивка по моти-

вам живой природы использовались в ко-

стюмах различных исторических эпох: от 

простого копирования природных форм, 

стилизации до геометризации пластиче-

ского образа этих форм и их символиче-

ского изображения [3]. 

6. Имитация биофактур. Использование 

тканей, передающих фактуру природных 

поверхностей, особо широко получило свое 

применение с появлением синтетических и 

искусственных материалов, когда стало 

возможным имитировать "кожу" биологи-

ческих объектов благодаря открытиям в  

различных отраслях науки и техники [4]. 

7. Бионическое формообразование ко-

стюма, как результат синтеза логического 

анализа и построения, поиска свойств 

формы и структурно-функциональных за-

кономерностей. Наиболее ярко и широко 

этот метод проявляется на этапе макетиро-

вания при создании новых конструкций ко-

стюма.  
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Таким образом, выявлены основные 

уровни преобразования природной формы, 

основанные на различных методах анализа 

природной формы, включая непосред-

ственное копирование и стилизацию кон-

тура (силуэта) и фактур, творческую интер-

претацию тектонических характеристик 

формы и выявление геометрических струк-

тур организации этой формы в простран-

стве.  

 

 
 

Рис. 1 

 

Графическая модель пространственно-

временного преобразования природного 

мотива в костюме (рис. 1) выявляет зависи-

мость фаз природной формы в костюме от 

развития геометрической структуры ко-

стюма следующим образом:  

− в период стабилизации геометриче-

ской структуры костюма преобразование 

природной формы происходит на уровне 

копирования внутреннего строения, струк-

туры организации и функционирования 

формы в пространстве (бионическое фор-

мообразование); 

− в период развития геометрической 

структуры костюма преобразование при-

родной формы в костюм происходит на 

уровне внешнего копирования тектониче-

ских приемов формообразования (силуэт-

ная пластика  и фактура); 

− в период разрушения геометрической 

структуры костюма преобразование при-

родной формы в костюм происходит на 

уровне стилизации и образного копирова-

ния. 

 

В Ы В О Д Ы 

 

1. Выявлено 7 фаз преобразования при-

родной формы в костюме, основанных на 

различных методах анализа природной 

формы – структурно-геометрического, 

функционального, тектонического. 

2. Выявлена прямая зависимость фаз 

преобразования природной формы в ко-

стюме от развития геометрической струк-

туры костюма. 
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