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Статья посвящена классическим текстильным рисункам, одним из луч-

ших украшений одежды – клетке и горошку, их истории возникновения и 

развития. В статье изложены изготовление хлопчатобумажных тканей с 

клетчатым узором в конце XIX века. Влияние российских ситцев на изготов-

ление хлопчатобумажных тканей в Центральной Азии с клетчатым узо-

ром. Отражение заимствованного происхождения подобных тканей в их 

названиях, появление так называемого узора - "горошек" в художественной 

практике народных мастеров. Получение огромного распространения этого 

мотива в категории одежды и т.п. Актуалъность этих классических тек-

стильных рисунков, никогда не выходящих из моды, и их востребованность 

для любого возраста. 

 

The article is devoted to classic textile drawings, one of the best ornaments of 

clothing - plaid and polka dots, the history of their origin and development. The 

article describes the manufacture of cotton fabrics with a checkered pattern at the 

end of the XIX century; the influence of Russian chintz in the manufacture of cotton 

fabrics in Central Asia with a checkered pattern. The reflection of the borrowed 

origin of such fabrics in their names is the appearance of the so-called "polka dots" 

pattern in the artistic practice of folk masters getting a huge spread of this motif in 

the clothing category, etc. The relevance of these classical textile patterns never goes 

out of fashion and these patterns remainsignificant for any age as well. 
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В художественном оформлении тек-

стильных изделий, признанные всеми наро-

дами как превосходные, примерные и образ-

цовые – классические орнаменты: клетка и 

горошек, а также полосы, преобладают, как и 

прежде. Несмотря на свой простейший вид, 

группа классических орнаментов развивали у 

человека чувство ритма, пропорции, цвето-

вой гармонии [1. с. 143]. 

Клетчатый узор в искусстве текстиля 
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известен еще с древних времен. Например, 

в Древней Индии широко был распростра-

нен тканый орнамент в виде клеток одного 

или разных цветов. 

Узор в клетку предпочитали преимуще-

ственно мусульмане этой экзотической 

страны. Идеальна для жаркой погоды очень 

легкая индийская ткань "сари", которая 

была впервые соткана около 400 лет тому 

назад и с тех пор становится только более 

популярной. Сари – мечта каждой невесты 

Индии. 

В этой стране на свадьбу принято наде-

вать ярко окрашенные клетчатые сари из 

двойного иката с броскими узорами по 

краям. 

Множество рисунков сари являются ва-

риациями вертикальных и горизонтальных 

линий, квадратов. 

В конце XIX в. под влиянием россий-

ских ситцев в Центральной Азии стали из-

готавливать хлопчатобумажные ткани с 

клетчатым узором. Заимствованное проис-

хождение подобных тканей нашло отраже-

ние и в их названиях: в Самарканде, Ургуте, 

Нурате они именовались патис и сарпинка, 

в Ходженте – батисикатак. Таджикская 

ткань батисикатак – "клетчатый батист", 

образуемый поперечными и продольными 

синими и белыми полосами, целиком выра-

батывалась из фабричной пряжи 38 номера. 

Такое название, по-видимому, заимствов-

ано у русских. Слово "батист" в русском 

языке означает тонкую прозрачную и мяг-

кую ткань, но ходжентский клетчатый ба-

тист больше похож на русскую клетчатую 

сарпинку [2. с. 87]. В бухарских кишлаках 

их называли калами (калами – один из из-

вестных видов хлопчатобумажных тканей, 

распространенных среди таджиков и узбе-

ков), и здесь они почти не отличались по ка-

честву пряжи от этой ткани, а в Ура-Тюбе и 

в Дарвазе – просто катак ("клетка"). Также 

в это время среди таджикского населения 

появился клетчатый канаус (канаус также 

был широко распространен особенно в 

Худжанде) или клетчатый шохи - шохиика-

так. Художественное своеобразие компози-

ций тканей имеет тесную связь с традици-

ями их цветового оформления. Узор шохи-

икатака состоял из окрашенных в разные 

цвета  чаще  фиолетовых  и  белых  клеток 

[2. с. 97]. В Худжанде, как и в других горо-

дах, получили развитие черный шелк в мел-

кую белую клеточку [3].В начале XX в. 

здесь также появилась ткань "солорибулур" 

("хрустальная"), в основе и утке которой 

комбинировались толстые кустарные и тон-

кие фабричные нити, образуя рельефный 

узор в клетку. Однако клетчатые ткани та-

джики считали нетрадиционными для себя 

и применяли только в качестве подкладоч-

ного материала и в бытовых предметах, в 

основном же они предназначались для про-

дажи кочевым народам среднеазиатского 

региона [2. с. 97], но по упоминанию Тур-

сунова среди населения таджиков клетча-

тый канаус употреблялся для женских пла-

тьев. 

Классические мотивы геометрического 

характера: клетка и горошек (иногда "Коро-

левской Лилией") может соединяться в ди-

зайн тканей натуралистично изображен-

ными или стилизованными растительными 

мотивами или гирляндами различных цве-

тов. Такая комбинация часто используется 

в купонном рисунке плательного и постель-

ного назначения (рис. 1, 2). 

 

 
 

               Рис. 1                      Рис. 2                Рис. 3 

 

В орнаменте любого типа и вида зало-

жен элемент повторения – движения. Воз-

никновение движения в орнаменте можно 

наблюдать при повторении квадрата на 

плоскости. В народном искусстве приме-

ром статичного квадратного орнамента яв-

ляется, например, клетчатый орнамент рус-

ских понев, символизирующий землю-па-

хоту. Из народной одежды клетчатый орна-

мент перешел в промышленный текстиль. 

Подобные клетчатые орнаменты применя-

ются и в скатертях (рис. 3) [4. с. 119]. 

На рис. 3 – кроки для постельного белья 
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и скатерти. Автор Торебаев Б.П. АО "Ту-

штукимачи". 

Небольшой кружочек, так называемый 

мотив – "горошек" встречается в художе-

ственной практике народных мастеров с 

эпохи палеолита. Народный горошечный 

узор - "буршак гуль" появился значительно 

раньше, и стал характерной в многокрасоч-

ной орнаментальной композицией казах-

ского ковра. 

Некоторые предполагают, что распро-

странению вещей в горошек способствовал 

еще неизвестный на тот момент в таком 

масштабе дизайнер ChristianDior. Что ж, 

может быть. Однако самый известный на 

сегодняшний день почитатель наиболее по-

пулярного принта – горохового узора в 

одежде является Ив Сен Лоран. Именно он 

ввел его в моду. 

"Горох" – текстильный рисунок № 1, – 

так считают художники, специализирую-

щиеся по оформлению набивных тканей. 

Начнем мы, пожалуй, с платьев, потому что 

именно в этой категории одежды горошек 

получил огромное распространение. Он – 

самый прелестный орнамент для летнего 

платья. Горох очень разный: крупный, мел-

кий, рябящий, редкий, частый. Крупного 

размера такой мотив на платье смотрится 

декоративно. "Горох" используется и для 

абровой ткани, но редко. На рис. 5  горох 

крупного размера – "Юмалоц" на ткани - 

бахмаль. 

Рис. 4 – "Королевская лилия"; рис. 5 – 

"горох" на абровой ткани, автор Р. Мирза-

ахмедов. 

 

 
 

Рис. 4            Рис. 5 

 

Современная мода благоволит к интер-

претациям моды пятидесятых и шестидеся-

тых годов прошлого века, когда увлечение 

горошком просто зашкаливало. "Горох" в 

дизайне текстиля имеет различные цвета и 

различные сочетания. Не забудем про 

наиболее популярный принт – черно-белый 

горох [5. с. 188]. В последние годы такое со-

четание оттенков использовали многие ди-

зайнеры в своих коллекциях весна-лето. 

Итак, с течением времени в жизни лю-

дей происходят перемены вкусов, пристра-

стий и привязанностей, несмотря на это, 

классический текстильный рисунок оста-

ется совершенно неизменным, отправляясь 

в раздел вечной классики, проверенной вре-

менем. Классический стиль – это, прежде 

всего, скромность и сдержанность. Их 

изобразительный язык очень прост и обще-

доступен. Поэтому текстильные изделия, 

оформленные классическими текстиль-

ными рисунками, в частности клетками и 

горошками, всегда и везде востребованы 

для любого возраста [6. с. 184]. Они в лю-

бое время воспринимаются по-новому, по-

этому актуальны практически всегда. Клас-

сические текстильные рисунки хорошо со-

четаются не только между собой, но и с 

другими орнаментальными мотивами в – 

дизайне тканей, а также в ансамбле одежды 

и в интерьере. Эти качества и обеспечивают 

клеточным и горошечным узорам долгую 

жизнь. 
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