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Статья посвящена описанию истории возникновения и развития произ-

водства абровых тканей Узбекистана. Авторы объясняют происхождение

терминов "абр" и "икат", а также с чего начинается выработка абровой 

ткани. В статье изложено попадание способа обвязывания пучков нитей с 

целью поэтапного крашения их в определенные цвета в Центральную Азию 

и Западный Туркестан. Абрбандный способ, позволяющий получить в про-

цессе ткачества яркий, своеобразный рисунок на ткани с плавным стрель-

чатым переходом вдоль основы от одного цвета к другому. Деление абровых 

тканей в Центральной Азии по виду сырья. Сложение интенсивного произ-

водства шелковых абровых тканей в Центральной Азии. Формирование ос-

новных центров по выработке этих тканей на тогдашней узбекской терри-

тории. Отличие узбекской абровой ткани. Объединение кустарных произ-

водств абровых тканей в Узбекистане в одно крупное шелкоткацкое произ-

водство. Ведение исследовательских работ в Узбекистане по усовершен-

ствованию технологических процессов либитного способа снования. Разра-

ботка нового ассортимента абровой ткани с использованием сложных пе-

реплетений. И, наконец, использование абровых тканей Узбекистана в своих 

коллекциях известными зарубежными дизайнерами. 
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The article is devoted to the description of the history of the origin and develop-

ment of abr fibre in Uzbekistan. The authors explain the origin of the terms "abr" 

and "icat", as well as how the production of abr fibre begins. The article describes 

the introduction of a method of thread tying bundles in order to gradually dye them 

in certain colours in Central Asia and Western Turkestan. An abr band method that 

allows you to get a bright, peculiar pattern on the fabric with a smooth pointed tran-

sition along the base from one color to another during the weaving process, the di-

vision of abr fibres in Central Asia by type of raw materials The addition of intensive 

production of silk carpet fabrics in Central Asia also in focus as well as the for-

mation of the main centres for the production of these fabrics in the former Uzbek 

territory. The authors also point out the difference of Uzbek ahra fabric, the associ-

ation of artisanal abr fabrics in Uzbekistan into one large silk-weaving production. 

The results of conducting research on the improvement of technological processes 

on the basis of the libit warping method  in Uzbekistan are also presented. The de-

velopmant of a new range of abre fabric using complex weaves, and finally, the use 

of Uzbek abr fabrics in the collections of famous foreign designers are stated. 

 

Ключевые слова: "абр", росписи Аджанты, лист бетеля, икат, канаус, 

хан-атлас, бекасам, адрас, якруя, Mango, Zara, Dolce&Cabana. 

 

Keywords: "abr", Ajanta murals, betel leaf, ikat, kanaus, snipe, adras, 
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Абровое оформление шелковых, полу-

шелковых и, значительно реже, бумажных 

тканей, выработанных по традиционной 

технологии шелкопрядения "абр" представ-

ляет для любителей искусства текстиля 

особый интерес. Абровый орнамент изве-

стен в искусстве текстиля, судя по роспи-

сям Аджанты, еще в первые века нашей 

эры. А термин абр стали встречаться еще в 

XVI веке. Абр означает облако. Абстракт-

ные орнаментальные мотивы абровых тка-

ней действительно напоминают легкие пе-

рьевые облака. Поэтому в виде вибрирую-

щей, чаще симметричной, петли с волни-

стыми концами этого радужного узора 

называли "абром" [1, с.7]. Позднее это 

слово стало употребляться в обозначении 

стиля окрашивания нитей в традиционных 

тканях. Нити основы (как правило, ситец) и 

утка (шелк) окрашивали еще до того, как 

они становились единым полотном. Ма-

стеру нужно было четко понимать, где дол-

жен закончиться один цвет и начаться дру-

гой (базовыми оттенками были синий, жел-

тый и красный). 

История использования этого уникаль-

ного способа весьма запутанная – по сей 

день никто точно не знает, где и когда он 

появился впервые. Такая традиционная тех-

нология, по утверждению исследователей, 

берет свое начало в Индии или Южном Ки-

тае. Самый ранний сохранившийся пример 

ткани резервного крашения датируется до-

вольно поздно – это хлопковый фрагмент 

VI в. из могильника Астана, в Синцзян-Уй-

гурском АО, Китай. Во время археологиче-

ских раскопок в Индии была найдена ткань, 

изготовленная тем же методом окрашива-

ния нитей, с подобным орнаментом. В этой 

экзотической стране и по сей день практи-

куется производство уточного и двойного 

иката. 

Тигр и слон, лист бетеля, танцующая де-

вушка и слон – таковы лишь некоторые из 

ярких изображений на ткани. 

С начала XX в. абровые ткани стали 

называть общим термином икат. Именно 

под этим названием они известны за рубе-

жом. Неслучайно это слово происходит от 

индонезийского глагола "менгикат". Тер-

мин икат был введен европейскими иссле-

дователями, изучавшими индонезийские 

ткани, оформленные способом резервного 

крашения, "плести, связать, соединить, об-

мотать, обвить все вокруг". В наше время 

икатом называют все ткани с резервным 
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крашением нитей, вне зависимости от ме-

ста их производства. 

Способ обвязывания пучков нитей с це-

лью поэтапного крашения их в опре-делен-

ные цвета  попадает в Центральную Азию и 

Западный Туркестан дг нашей эры. Близок 

ему по времени и столь же ранний, но уже 

шелковый фрагмент 552-644 гг., обнару-

женный в буддийском храме Японии: 

Хорю-дзи, Нара. На красном фоне ткани 

четко выделяются волнистые петлеобраз-

ные мотивы темно-коричневого цвета, с 

вибрирующими контурами, которые со-

здают эффект перетекающих друг в друга 

соседствующих цветов. 

Выработка абровой ткани начинается с 

изготовления нити из коконов шелкопряда, 

из которой вручную создается ткань и од-

новременно узор. Техника ручного ткаче-

ства – довольно древнее явление. Простей-

ший способ тканья состоял в том, что не-

сколько нитей основы в виде петель наки-

дывались на пять пальцев ступни. Концы 

нитей собирались в пучок и крепились на 

поясе, а поперечная ниточка – уток пропус-

калась между четными и нечетными ни-

тями основы и уплотнялась [2, с.234]. 

На территории Центральной Азии из-

давна культивировался не только хлопок, 

но и шелк, что привело к выработке устой-

чивых традиций производства различных 

тканей ручной выделки. На этом производ-

стве были заняты мастера, так называемые 

абрбанды или шойибофы – шелкоткачи, а 

также работники сопутствующей специа-

лизаций – буекчи (красильщик), пиллакош 

(кокономотальщик) и т.п. Художественным 

оформлением занимался чизмачи (рисо-

вальщик-орнаменталист). 

В процессе создания абровых тканей ис-

пользовались различные приемы. В отли-

чие от обычных тканей создание рисунков 

на абровых тканях заключается в следую-

щем: на растянутых нитях основы мастера- 

абрбанды наносят прорисовку (эскиз) буду-

щего полотна. Радужные узоры абровых 

тканей создаются способом резервного кра-

шения нитей еще до того, как они стано-

вятся единым полотном. Мастеру нужно 

было четко понимать, где должен закон-

читься один цвет и начаться другой 

(базовыми оттенками были синий, желтый 

и красный). В результате в расплывчатых 

стрельчатых формах и живописной игре пя-

тен можно угадать изображение дерева, ку-

ста, цветка или плода, пиявки, солнца и др. 

[3, с. 127]. 

Несмотря на замедленность общего раз-

вития художественных ремесел в XIX веке, 

изменения эстетического порядка, обуслов-

ленные историческими процессами, вели к 

зарождению и в прикладном искусстве но-

вых стилевых черт. В искусстве оформле-

ния текстиля наиболее ярко прослежива-

лась линия монументализации общего об-

разного строя тканей. 

По виду сырья абровые ткани делят в 

Центральной Азии на шелковые (канаус, 

атлас, хан-атлас), полушелковые (с хлоп-

ком 50%х50% бекасам, бархат, апрас, як-

руя) и с добавлением золотого или серебря-

ного люрекса [4, с.39]. "Жужунча -- это 

гладкая и плотная ткань кремового цвета. 

Ее основой являются толстые шелковые 

нити. В зуб берда пробирали по четыре 

нити, которые разматывались из специаль-

ных отобранных коконов, имеющих есте-

ственный кремовый цвет. Шелковую нить 

для утка употребляли без отварки [5,с.94]. 

Есть и хлопчатобумажные абровые ткани, 

также обладающие замечательными деко-

ративными качествами, но они встречаются 

реже Из абровой ткани шились парадные 

халаты, платья, платки, покрывала, наво-

лочки и прочие. 

Интенсивное производство шелковых 

абровых тканей Центральной Азии сложи-

лась в основном ХIХ - начале ХХ столетия. 

Сформировались основные центры по вы-

работке этих тканей на тогдашней узбек-

ской территории. Следует отметить, что уз-

бекская абровая ткань отличается тем, что 

рисунок заполняет полностью нити основы, 

причем узоры проходят по всей поверхно-

сти [6,с.12]. Поскольку этот процесс выпол-

няется исключительно вручную, на созда-

ние одного стандартного отреза может уйти 

целая неделя кропотливого труда. Однако в 

это время довелось работать на старых 

ткацких деревянных самодельных ручных 

станках, на которых вырабатывалась ткань 

шириной 52 см из натурального шелка. 
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После завоевания Туркестана царской 

Россией 1876 году и с развитием промыш-

ленности производство тканей на ручных 

ткацких станках постепенно сокращается, 

не выдерживая конкуренции с привозными 

тканями. Все это привело к значительному 

сокращению тканей домашнего труда 

Средней Азии и безвозвратному исчезнове-

нию производства кимхоб, бахмаль, а 

также бесследному исчезновению и других 

замечательных текстильных традиций, бе-

режно хранившихся предыдущими поколе-

ниями. Однако название осталось старым. 

До начала второй половины XX века ку-

старные абровые ткани Узбекистана выра-

батывались в различных по величине арте-

лях городов и пригородов Маргилача, 

Намангана и Самарканда. Затем они объ-

единились в одно крупное шелкоткацкое 

производство. Не только укрупненное, но и 

механизированное, а также специализиро-

ванное новое предприятие стали называть 

фабрикой или комбинатом. 

В связи с возрождением традиционных 

обычаев и празднеств, усилением внимания 

к национальной характерности одежды, 

опять стали более востребованными среди 

населения абровые ткани ручной работы. 

Это ремесло получило стимул к развитию и 

стало пользоваться особым признанием [8, 

с.36]. 

В 2017 году ЮНЕСКО включил древ-

нюю технологию по изготовлению узбе-ки-

станских шелковых тканей – атласа и ад-

раса в Реестр передового опыта по сохране-

нию нематериального культурного насле-

дия [9, с.4]. 

В последнее время происходит все бо-

лее активное обращение к культуре средне-

азиатских текстильных традиций, к их вос-

становлению, переосмыслению и новой ин-

терпретации. Поэтому в Узбекистане ве-

дутся исследовательские работы по усовер-

шенствованию технологических процессов 

либитного способа снования. В частности 

производится совершенствование разрабо-

танного [10,с.64] либитно-сновального ба-

рабана. Новый барабан оснащен приспо-

соблением автоматического регулирования 

ширины заправки либитов. В то же время 

следует отметить опыт маргеланских 

текстильщиков, которые успешно возро-

дили и, более того, усовершенствовали с 

учетом современных реалий производство 

некоторых традиционных шелковых тка-

ней. Перспективным выглядит, в частно-

сти, производство ими поддельных тканей, 

когда на белую основу тканей из хлопка 

или химических нитей набиваются цветные 

шелковые нити, чем имитируются материи 

шоматлас и хан-атлас [11]. 

Недавно в Ташкентском институте тек-

стильной и легкой промышленности разра-

ботан новый ассортимент абровой ткани с 

использованием сложных переплетений. 

Ворсовая абровая ткань изготовлена сов-

местно с частным предприятием "Маргелан 

АВР матолар кооперативи". В качестве ни-

тей ворсовой и коренной нитей основы ис-

пользованы нити натурального шелка, а 

уточные нити нш и х/б в двух сложениях. 

Способ прокладывания нити утка – прутко-

вый. Диаметр прутка 2,4,6 мм. Предназна-

ченный для пошива одежды, этот новый 

вид абровой ткани реализуется не только на 

внутреннем рынке, но и экспортируется в 

другие страны. 

Сочетания традиционной текстильной 

культуры с современным текстильным ди-

зайном и модой значительным образом спо-

собствуют формированию культурной иден-

тичности как внутри страны, так и в контек-

сте ее отношений с окружающим миром, в 

так называемой "мировой витрине", фор-

мируя тем самым образ самостоятельной 

"восточной" эстетики [12,с.12]. 

 

 
 

                        Рис. 1                     Рис. 2 

 

"Икатная лихорадка XXI века вызвала к 

жизни особое внимание известных на весь 

мир дизайнеров. Ikat-проект с участием 
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Heidi Klum и др. определил место хита меж-

дународной моды. При создании своих 

нарядов используют по праву считающиеся  

национальным достоянием абровые ткани 

Узбекистана модельные дома Америки: 

Mango, Zara, Dolce&Cabana и т.д. Хан-атлас 

стал еще больше расширять свою необы-

чайную популярность после использования 

его в коллекции Oscar de la Renta. Исполь-

зуют его в своих коллекциях и другие из-

вестные дизайнеры дальнего и ближнего 

зарубежья: Gucci, John Galliano, Monsoon, 

Alex Mabille, В. Зайцев, В. Юдашкин, Дрис 

Ван Нотен, А. Калиев и др. Они, часто об-

ращаясь, уделяя особое внимание этим кра-

сивейшим тканям, раскрыли их уникаль-

ность, и  не прогадали в этом отношении. 
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