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В статье рассмотрено понятие «метамодернизм» в качестве нового 

направления в культуре и искусстве ХХI века и парадигмы развития всех 

сторон жизни современного мирового сообщества. Выделены основные 

стратегические тенденции и второстепенные признаки метамодернизма в 

пространственных (скульптура, архитектура) искусствах, дизайне. В кон-

тексте исследования определены понятия «концепция» и «арт-объект» как 

актуальное наследие эпохи постмодернизма. Затронуты вопросы создания 

и применения авторского войлока в формах и структурах арт-объектов ме-

тамодернизма. Методом сравнительного анализа изучены художественно-

технологические эксперименты в использовании авторского гибридного вой-

лока и результаты их трансформации в концептуальные пространствен-

ные арт-формы. Выполнен выбор наиболее характерных художественных 

концепций, методик проектирования арт-объектов из авторского войлока. 

Методом систематизации и обобщения выделен их индивидуальный кон-

цептуально-эстетический код, являющийся решением поставленной в ис-

следовании проблемы. Результаты анализа и структурирования идей худо-

жественно-технологических концепций арт-объектов, созданных в тенден-

циях метамодернизма из авторского гибридного войлока, будут полезны в 

дальнейших научных поисках ментальных смыслов артефактов метамо-

дернизма и применимы в творческих экспериментах с инновационными не-

ткаными авторскими материалами современных художников. 
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The article examines the concept of “metamodernism” as a new direction in the 

culture and art of the 21st century and a paradigm for the development of all aspects 

of the life of the modern world community. The main strategic trends and secondary 

features of metamodernism in spatial (sculpture, architecture) arts and design are 

identified.  In the context of the study, the concepts of “concept” and “art object” 

are defined as the current heritage of the postmodern era. The issues of creation and 

use of author's felt in the forms and structures of art objects of metamodernism are 

considered. Using the method of comparative analysis, artistic and technological 

experiments in the use of the author's hybrid felt and the results of their transfor-

mation into conceptual spatial art forms were studied. A selection of the most char-

acteristic artistic concepts and methods for designing art objects from the author's 

felt was made. Using the method of systematization and generalization, their indi-

vidual conceptual and aesthetic code, which is the solution to the problem posed in 

the study, is identified. The results of the analysis and structuring of the ideas of 

artistic and technological concepts of art objects created in the trends of meta-

modernism from the author's hybrid felt will be useful in further scientific searches 

for the mental meanings of metamodern artifacts, and are applicable in creative ex-

periments with innovative non-woven author`s materials of contemporary artists. 
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Введение  

Концепция метамодернизма была опи-

сана в 2010 году в научном эссе «Заметки о 

метамодернизме» голландскими учеными 

Тимотеусом Вермёленом и Робином ван 

ден Аккером, где они рассмотрели «различ-

ные формы и конфигурации метамодер-

низма» по материалам более полутора ты-

сяч научных работ на эту тему, констатиро-

вали переход (или отказ?) от системы мыш-

ления и культурной практики постмодер-

низма в пользу совершенно незнакомой по 

признакам и качествам общественной 

«структуры чувств». Авторы выделяют 

главную тенденцию метамодернизма, назы-

вая ее «эстетикой доминирующей чувстви-

тельности», делающей возможным пости-

жение сути окружающей реальности [1]. 

Активная полемика на эту тему в научной 

среде и медийном пространстве в период 

2010-2024 годов подтверждает факт укоре-

нения и развития метамодернизма как гло-

бального явления в мировом социокуль-

турном поле, что свидетельствует об акту-

альности и необходимости его исследова-

ния. 

Целью научного исследования является 

изучение проблемы концептуального раз-

вития современных арт-объектов из автор-

ского войлока в тенденциях метамодер-

низма.  

Поставлена задача поиска ответов на 

вопросы: 

- какие искусствоведческие понятия-

символы наследует метамодернизм от 

постмодернизма; 

- какие качественно новые тенденции, 

смыслы, коды добавляет в произведения 

искусства метамодернизм; 

- какие общие визуальные критерии 

объединяют произведения архитектуры, 

кибер-скульптуры и «мягкой» скульптуры 

из авторского войлока в тенденциях мета-

модернизма; 
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- в творчестве каких художников отчет-

ливо прослеживается эволюция авторского 

гибридного пространственного войлока; 

- как отражается новый уровень осо-

знанности художников в их произведениях: 

эстетика, идеи, концепции, вибрации. 

Методы 

Метамодернизм как направление в ис-

кусстве XXI века является наследником 

постмодернизма и при этом вносит в экспе-

риментально-художественное поле абсо-

лютно новые тенденции. 

«Концептуальность», «арт-объект», «ки-

нетическая инсталляция», «пространствен-

ное искусство» – понятия-символы эпохи 

постмодернизма. Они навсегда вошли в тео-

рию искусства. «Концептуальность» и «арт-

объект» в искусстве родственны по своему 

значению: привлекать внимание зрителя 

новизной, нестандартностью, авторской 

философией; вызывать мгновенную глубо-

кую эмоцию, эмпирическое переживание, 

расширять и углублять эстетическое виде-

ние, развивая его индивидуальность и непо-

средственность [2].  

 К стратегическим тенденциям («видам 

чувствительности») метамодернизма отно-

сятся: 

● перформатизм;  

● «метаксис» и «паратаксис»; 

● романтический концептуализм, ко-

торый «можно распознать по его колеба-

ниям между противоположностями» [1, 3];  

● контрастные по своей сути течения: 

ремодернизм, реконструктивизм, ренова-

лизм, новая искренность (детская наив-

ность), новый дилетантизм, новое странное 

поколение, стакизм, фрик-фолк [1]. 

Базовым собирательным признаком 

этих тенденций является «колеблющееся 

напряжение», где колебание – признак при-

ближения к стабильности. Амбивалент-

ность, осцилляция, мгновенный аффект, 

«поэтика незначительного»  этими мен-

тальными смыслами наполнен парадокс ис-

кусства модернизма, выходящего из потока 

иррационального посттравматического со-

знания человечества XXI века [1]. 

В текущем исследовании для решения 

поставленных задач актуален метод наблю-

дения, сравнения, анализа современных 

проектно-художественных экспериментов 

в пластических искусствах. Выбраны 

наиболее характерные художественные 

концепции, методики проектирования арт-

объектов. Методом систематизации и 

обобщения выделен их индивидуальный 

концептуально-эстетический код, являю-

щийся решением поставленной в начале 

исследования задачи.  

Результаты и обсуждения 

В пластических искусствах, решающих 

общие художественно-пространственные 

задачи: архитектуре, скульптуре, костюме 

(«wearable art») метамодернизм провозгла-

шается движением тенденций в сторону 

бионики и блобитектуры [4, 5]. 

Бионика как стиль к началу XXI века 

проходит новый виток эволюции с добав-

лением эффектов макросъемки и микроис-

следований на уровне атомов и ДНК. Бло-

битектура диктует нелинейность форм, 

преобладание округлых каплевидных, кап-

сульных объектов: перетекающих, визу-

ально неравновесных, но внутренне струк-

турно сбалансированных. Формы объектов 

молекулярного мира приобретают гулли-

верские архитектурные масштабы, подав-

ляющие человека до уровня минимальной 

единицы, юнита (unit) в глобальной си-

стеме мирового метамодернистского орга-

низма (рис. 1  бионика и блобитектура в 

архитектуре метамодернизма).  

 

 
 

Рис. 1 

В недрах метамодернизма выработана 

концепция киберформ, кинетических web-

моделей, нейродинамических образов, 

транслируемая во все сегменты современ-

ного социального пространства. Отдель-

ную нишу занимают виртуальные медиа- и 
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интерактивные пространства и их про-

дукты, получившие название «виртуальных 

цифровых двойников». Они создаются ис-

кусственным интеллектом и его системами: 

цифровой арт, нейросети, цифровые мысли, 

NFT, вайб Web3. Многослойность, много-

плановость современного мира, его перете-

каемость в сообщающиеся нейромиры – 

суть концепции метамодернизма как ис-

кусства (рис. 2 – пластические кибер-

формы  виртуальных цифровых двойников, 

киберскульптуры). 
 

 
 

Рис. 2 

 

Первостепенна роль технологий. Арт-

объекты гипертехнологичны. Их визуаль-

ная презентация рождает яркую эмоцию и 

первичный вопрос: «как? из чего?». Однако 

вполне привычно воспринимается любая 

органика «новых» арт-форм, так как все они 

хорошо знакомы подсознанию зрителя на 

уровне ДНК из кадров повседневной окру-

жающей реальности. Эти органические арт-

формы создаются методами топографии –

плавного геометрического преобразования 

(аналогия к таким естественным природ-

ным процессам, как «почкование», «клеточ-

ное деление»). Эти процессы формотворче-

ства также близки теории фракталов, закону 

золотого сечения и последовательности 

Фибоначчи. Искусство и природа следо-

вали им на протяжение веков как незыбле-

мым канонам. И метамодернизм вновь воз-

вращается к ним в новых ракурсах и спира-

лях развития общества и культуры. 

Наследие постмодернизма перерабаты-

вается деликатно, с нотой философичности 

и смещением в новые коды и проекции: 

- новая образность  изменение смыслов 

и значений архетипов, придание новых 

смыслов; 

- уничтожение дистанции на пути позна-

ния, соучастие, сопричастие к любым про-

цессам; 

- обыденные смыслы мистичны, роман-

тичны, метафоричны, но далеки от гротеска, 

скорее недосказаны в своем приглашении 

дальше пойти вместе на поиски внутрен-

него флюидного подобия, поэтичность в 

«элегантном и простом выражении» [3]; 

 - работа с переживанием  часть нейро-

терапии в децентрализованном окружаю-

щем мире;  

  - архетипичность творимых арт-форм: 

кокон, капля, эмбрион, яйцо; бионика, 

естественная архитектура органики (вены, 

панцыри, кости) в натурализме и природ-

ных оттенках с приоритетом к белым, беже-

вым, серым, стальным (рис. 2, 3, 4, а, б, в). 

Эти проявленные тенденции метамо-

дернизма отслежены на примерах киберар-

хитектуры, а по признаку пластического 

подобия  в современных пространствен-

ных арт-объектах из войлока ручной ра-

боты/обработки (рис. 1, 2, 3). 

Стоит отметить, что войлок уникален и 

актуален в проекции свойств его прототи-

пичности дизайн-продуктам 3D-печати: 

упругость, изогнутость нелинейных форм, 

бионические мотивы, метафутуристичность 

(рис. 2, 3). Добрицына И.А. отмечает нали-

чие в архитектуре двух самостоятельно 

развивающихся основных типов формооб-

разования  "морфинга" и "потока". «Ло-

гика "морфинга" (логика превращения форм) 

позволяет совершать "бесшовные" сплете-

ния принципиально различных структур, 

непохожих геометрий. Логика "потока"  
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программа самоорганизации архитектур-

ной формы, ее ускоренной мутации. В 

обоих случаях архитектор формирует 

"начальные условия", в пределах которых 

работа с объектом развертывается во вре-

мени, и выступает как режиссер наблюдае-

мого движения» [6]. 

Расширим и детализируем концепции 

метамодернизма применительно к особен-

ностям исследуемого материала для «мяг-

кой» скульптуры – авторского гибридного 

войлока. В связи с многоэтапностью ручной 

работы по созданию войлока, многообра-

зием техник и сырья, их симбиоза в уни-

кальной итоговой композиции войлочного 

материала в исследовании предложено обоб-

щающее название таких войлокообразных 

нетканых композитных авторских материа-

лов ручной работы/обра-ботки/переработки 

– «гибридный войлок».  Другой важный 

признак войлока – его пластическая форму-

емость, гуттаперчевость, память волокна. 

За свою скульптурность войлок получил 

название «текстильной глины». Именно эти 

его свойства в синергии с открытиями топо-

номики, бионики, микро- и нейробиологии 

широко исследуются и масштабируются в 

экспериментах текстильных художников-

метамодернистов. 

К промышленным полотнам из войлока 

в своих пластических художественных 

опытах обращались такие художники, как 

Роберт Моррис, Гертруд Бартенбергер, 

Александра Ричерт, Джоанна Русин, Рената 

Миереллес. «Общей чертой работ художни-

ков является «скульптурность» их произве-

дений, первичность формы» [7]. В качестве 

методов текстурирования войлочных по-

верхностей, помимо резки, наслаивания, 

коллажа, художники адаптировали техноло-

гии лазерной резки, гильоширования, пиро-

графии [8]. Проблеме применения про-

мышленного войлока в fiber-art-объектах 

посвящено исследование профессора Н.Н. 

Цветковой [7]. 

С точки зрения формирования вручную 

войлока из волокна и дальнейшей его 

трансформации интересно творчество совре-

менных художников: Александра Пилина, 

Светланы Оспищевой, Маржолей Дал-

линга, Кристи Кун, Стефани Эренфилд, 

Паоло дель Торо, Стефани Метц [9]. Ма-

стера используют, комбинируя, техники 

мокрого и сухого войлока (фильцевания), 

нунофелтинга, изобретают новые гибриды 

с уникальной пластикой и формами. Их ра-

боты наполнены экологичным образом 

мышления, философским восприятием 

жизни и ретрансляцией в окружающую 

среду флюидов гармонии, тонких менталь-

ных смыслов, метамодернистских вибра-

ций, напряженного поиска чистоты изогну-

тых форм и линий.  

 Кристи Кун (США) стала войлочным 

скульптором, придя из искусства обработки 

дубовой древесины. Подражая эффектам 

древесных волокон средствами войлока, 

она нашла новые авторские приемы работы 

с шерстью и каркасными материалами, от-

талкиваясь от базовых традиционных тех-

ник валяния (рис. 3 – бионические спирали 

и 3D-структуры из войлока Кристи Кун 

(США)  пример воплощения простран-

ственных киберформ в материале) [10]. 
 

 
 

Рис. 3 
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В произведениях Стефани Эренфилд 

(Германия) антропоморфные формы вы-

полнены войлоком смешанных техник с за-

креплением внешних слоев волокон спосо-

бом фильцевания. Задача художницы  пла-

стикой линий, сочетанием цветов и группи-

ровкой объемов создать у зрителя эмоцио-

нальное восприятие внутреннего образа 

художественного объекта, как правило, 

напряженного, глухо, не звонко звучащего. 

Интересна работа под названием «Große 

Beere/Большая ягода» (55x70x120cm, 

2012/2017), которая в рамках общей кон-

цепции отражает идеи автора о единении, 

растворении всего во всем в этом мире, о 

единстве в разнообразии, об атомарной мо-

заичности и монолитной целостности мира 

(рис. 4, а). В других работах автор гро-

тескно подчеркивает внутренние дисбаланс 

и расшатанность, многократно дублируя на 

лицах проекции носа, губ, глазных впадин. 

Это тоже символическая трактовка пред-

метной голографичности в этом мире [11].   

Паоло дель Торо (Британия) в своих ра-

ботах сочетает массивы из пены с цветными 

волокнистыми покрытиями, нанесенными 

вручную в технике фильцевания. Войлок, 

как вторая кожа, пластично покрывает глу-

бокие рельефы «лиц» его масок. Метамодер-

нистская стилистика арт-объектов Паоло  

наглядный пример актуального contemporary 

art продукта как результата мультикультур-

ного синтеза и мультитехнологических 

трансформаций в творчестве. «Стирая гра-

ницу между красотой и уродством, безопас-

ным и опасным, манящим и отталкивающим, 

знакомым и чуждым, изящным и гротеск-

ным, мы вынуждены учитывать, что одно мо-

жет быть и другим» [9].   

3D-войлоки Стефани Метц (США) со-

гласно тенденциям метамодернизма инте-

ресны в двух творческих направлениях. В 

первом художница экспериментирует с то-

пономикой органических биоформ (ко-

коны, сферы, архитектура костей, гроздья) 

 серия работ «Плоть и кости» (рис. 4). Она 

создает их из шерсти цветов экрю и але-

бастра. Эти оттенки подчеркивают биоар-

хитектонику арт-объектов, структурируют 

форму за счет света и тени, а матовая шеро-

ховатость поверхностей из шерсти создает 

иллюзию микроколебаний воздуха на гра-

ницах пространства и арт-оболочек.  

Другое направление возникло позднее и 

пересекается в методах с творчеством Па-

оло дель Торо. Стефани изготавливает мяг-

кую упругую «начинку» из поролона, а сле-

дующим этапом наносит на поверхность 

оболочку из волокон способом фильцева-

ния либо наслоением из ранее раскроенных 

по макету войлочных деталей из промыш-

ленного войлока. Далее формует, соеди-

няет их и дорабатывает согласно художе-

ственной концепции. Ее работы содержат 

противоположные качества, создающие 

внутреннее противоречие, которое визу-

ально привлекает. «Я увлеклась использо-

ванием плоских (но толстых) листов про-

мышленного фетра, чтобы увидеть, как я 

могу манипулировать ими, создавая эле-

гантную топографию» [12]. 

 «Мои скульптурные формы  отдельно 

стоящие, настенные и большие висячие 

сшитые произведения  каким-то образом 

будут нести в себе мускулистые, органиче-

ские, загадочные черты, которые продол-

жают меня привлекать. Складки плоти, из-

вилистые изгибы и тяжелые, твердые массы, 

смешанные с тонкими и точными дета-

лями,  это для меня способ исследовать 

противоречия и вариации, которые лежат в 

основе наших физических тел» [12]. На 

своей выставке-проекте «Пожалуйста, при-

коснитесь к искусству» Стефани настоя-

тельно приглашает посетителей прикос-

нуться к произведениям искусства  вися-

чим стручкам из белой валяной шерсти 

примерно размером с человека (рис. 4:  а) 

скульптуры подвесных модулей тактиль-

ной инсталляции  InTouch «Veiny Bulb»; 

б, в) малые архитектурные формы из вой-

лока: архитектура микроорганики, костей; 

г) инсталляция серии работ «Плоть и ко-

сти»). Это открывает возможность для слу-

чайных, человечных по сути переживаний: 

удивления, любопытства, связи, уязвимо-

сти. Узнаваемым органическим формам ху-

дожница придает тактильные качества мяг-

кости, твердости, податливости. Их можно 

изучить, проведя руками по поверхности, 

сжимая и обнимая скульптуры подвесного 

модуля InTouch «Veiny Bulb».
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Рис. 4 

 

Аннотация к проектам Метц звучит как 

манифест, буквально повторяя каждый те-

зис из тенденций, выделенных в текущем 

исследовании: «Привлекательная и тактиль-

ная природа моей формы искусства, не-

обычное предложение радикально практи-

ческого опыта, а также интеллектуальная и 

физическая пропасть между знакомым и 

чуждым открывают возможности для взаи-

модействия. Создание произведений искус-

ства и просмотр произведений искусства 

требуют внимания и присутствия в данный 

момент условий для создания связей и пе-

реживания удивления» [12]. Эти слова, как 

и работы художницы, наполнены гармо-

нией, любовью, созиданием, заботой и эм-

патией.  

Помимо внешней концептуальной кра-

соты и притягательности метамодернист-

ские арт-объекты из авторского войлока 

несут в себе сильный внутренний энергети-

ческий потенциал, гуманистический ресурс, 

экологичную философию миросозерцания и 

умиротворенного наблюдения дзен, тем са-

мым формируя в зрителе «такого субъекта, 

который уменьшает свое присутствие в 

мире» [1]. 

В результате исследования современных 

концептуальных арт-объектов из автор-

ского войлока в поле тенденций искусства 

метамодернизма сделаны выводы: 

- авторский войлок – современный ху-

дожественно-декоративный нетканый ма-

териал. Технологии авторского войлока к 

первой четверти XXI века интегрировали 

традиционно-исторические способы обра-

ботки шерсти, современные техники 

«нуновойлока» и их производные, новей-

шие промышленные изобретения в области 

волокон и композитных материалов и 

трансформировались в технологии экспе-

риментального гибридного войлока ручной 

работы. Материал используется в создании 

арт-поверхностей, 3D арт-объектов и про-

странственных инсталляций в тенденциях 

метамодернизма и стилистически, и каче-

ственно, и художественно согласуется с 

аналогичными продуктами в киберскульп-

туре, создаваемыми на 3D-принтере из дру-

гих пластических масс.  

Таким образом, решается проблема кон-

цептуальности и актуальности, инноваци-

онности авторского гибридного войлока в 

экспериментальном дизайнерском прост-

ранстве методик, материалов, арт-объектов. 

Получены ответы на вопросы задач иссле-

дования:  

- метамодернизм как направление в ис-

кусстве унаследовал богатый ресурс теорий 

и практик постмодернизма, частично моди-

фицировал их, а также создает и масштаби-

рует свои уникальные тенденции на стыке 

искусств и технологий; 
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- фокус осознанности художников-мета-

модернистов в их арт-объектах сместился с 

внешних эффектов и формализма в сторону 

погружения смыслов и важных качеств 

внутрь искусства, а способом познания 

этих смыслов стало обоюдное соучастие 

зрителя в процессах творчества, их так-

тильно-эмоциональное восприятие; 

- к общим визуальным критериям, объ-

единяющим произведения архитектуры, 

киберскульптуры и «мягкой» скульптуры 

из авторского войлока в тенденциях мета-

модернизма, относятся структурные объем-

ные бионические и блобитектурные фор-

мы, по своей сути являющиеся архетипиче-

скими и прототипическими и подчиненные 

в своем формообразовании созидательным 

законам природной топономики. 

К отличительным особенностям эсте-

тики, идей, концепций и ментальных виб-

раций метамодернистских арт-объектов из 

авторского войлока относятся: 

1. Физическая доступность объектов 

для тактильного общения со зрителем в за-

ранее подготовленной художником среде-

инсталляции с сюжетным сценарием. Со-

временному зрителю привито чувство лег-

кодоступной дополненной реальности в 

цифровой среде, полной футуристических 

продуктов ИИ. Таким образом, зритель под-

готовлен к сиюминутному контакту и уча-

стию и требует таких же эмоциональных 

эффектов в материальном мире искусства. 

2. Отказ от привычной зрителю скульп-

турной статики: облегченность и мобиль-

ность объектов; кинетика заложена в их гео-

метрии  объект может разворачиваться от 

выставки к выставке разными акцентными 

согласно текущей задаче гранями, поверх-

ностями, переворачиваться, сдвигаться в 

процессе инсталляции. Акцент на эмоцию 

прямого тактильного и зрительного взаимо-

действия. Гипертрофированный эффект 

присутствия в (inside) арт-объекте. 

3. Арт-объекты/инсталляции задейст-

вуют все органы чувств зрителя своей 

внешней эстетикой, тактильная и зритель-

ная притягательность материалов  форма, 

цвет, текстура притягивают взгляд, рож-

дают эмоцию, требуют мгновенного кон-

такта и сближения. Тенденция  не только 

прикасаться и ощущать поверхность, но и 

физически чувствовать ее изнутри – сжа-

тием, лежанием, ударением. Велико значе-

ние таких свойств войлока, как светоотра-

жение, цветопередача, матовость/бликова-

ние, растворение света/цвета, звукоотраже-

ние/поглощение. Грамотное проектирова-

ние сюжета, сценографии и материального 

наполнения инсталляции художником рож-

дает конгломерат эмоций у зрителя.  

4. Эстетика геометрии форм арт-объек-

тов сдержана, лаконична, не избыточна в 

деталях и цветах; создаваемые образы стро-

ятся на полуэмоциях, полутонах, полуте-

нях, ощущениях нелинейности, хрусталь-

ности, вибрирующей текучести форм, ее 

одновременной сложности и мягкости без 

углов и резкости, без гипердинамизма при 

ощутимой кинетике объектов. 

5. Важная деталь: техники ручного валя-

ния войлока применяются в профилактике 

и терапии нейропсихиатрических заболева-

ний, так как при мелкой моторике и так-

тильном участии пальцев и кистей рук про-

исходит их синхронизация с задачами мозга, 

импульсами зрения. Это способствует раз-

витию новых нейронных связей. Плюс нату-

ральная шерсть в волокне – это естествен-

ный источник ланолина и щетинистых ку-

тилярных слоев, являющихся для кожи рук 

массажем и увлажнением. Те же процессы 

физически получает зритель, тактильно об-

щаясь с объектами войлочной инсталляции. 
 

В Ы В О Д Ы 
 

Результаты анализа и структурирования 

художественно-технологических концепций 

арт-объектов, создаваемых в тенденциях 

метамодернизма из авторского гибридного 

войлока, будут полезны в дальнейших 

научных исследованиях артефактов мета-

модернизма, а также практически приме-

нимы в творческих экспериментах с инно-

вационными неткаными авторскими мате-

риалами современных художников. 
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