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Основой исследования послужила гипотеза взаимосвязи стиля и силуэта 

образа. Для выявления ведущего силуэта в определенном стиле собрана база 

данных для систематизации художественных образов костюмов. Дальней-

ший анализ помог вычленить самый часто встречаемый силуэт в исследуе-

мых стилевых направлениях. На базе полученных результатов разработана 

классификация алгоритмизации стилевых направлений, предназначенная 

как для практикующих специалистов модной индустрии, так и для обучаю-

щихся по направлениям творческих профессий. 

 

The study was based on a hypothesis about the relationship between style and 

silhouette of clothing. To identify the leading silhouette of clothing in the selected 

style, a database to systematize artistic images of costumes was collected. Further 

analysis helped to identify the most common clothing silhouette in the style direc-

tions studied. Based on the results obtained, a classification of algorithmization of 

style directions was developed, intended both for practicing specialists in the fashion 

industry and for students in the areas of creative professions. 
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Введение 

На сегодняшний момент в модной инду-

стрии создание гармоничного образа чело-

века через костюм отражает его потреб-

ность в поиске своей индивидуальности, 

что становится одним из определяющих 

критериев проектирования одежды.  

Так как в настоящее время общество бо-

лее ориентировано на внешнюю образность 

из-за огромного разнообразия ассортимент-

ного ряда силуэтных форм, кроя, декора, 

пропорционального и стилистического ре-

шения модных новинок, становится оче-

видным, что вся индустрия моды начинает 

«мыслить образами». 

Модный образ как индивидуальный 

стиль свойственен каждому историческому 

периоду развития человеческого общества 

разных стран и культур. Каждая цивилиза-

ция несла свой уникальный код идеала кра-

соты. Если до XIX в. модный эталонный об-

раз диктовали первые люди государства и 

аристократическая элита, то с XIX в. на его 

формирование оказывали влияние и худож-
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ники, и поэты, и писатели, и первые краса-

вицы столетия. С развитием общества и но-

вых технологий в двадцатом веке лидерами 

становятся представители киноиндустрии и 

телевидения, а в XXI – созданием модных 

образов занимаются стилисты, дизайнеры и 

активные потребители модной индустрии [1].  

В связи с этим актуализируются во-

просы формирования идентичности через 

призму моды, искусства и повседневной 

жизни человека. Теперь костюм становится 

презентацией «Я-концепции», которую 

люди буквально носят на себе [2]. 

Само понятие «стиль» очень много-

значно, специалисты не пришли к общему 

мнению в формулировании точного опре-

деления, а также в вопросе классификации 

стилевых направлений.  

Алгоритмизация стилевых направлений  

Стиль в одежде – это способ самовыра-

жения посредством выбора определенных 

модных элементов и объединения их в 

цельный узнаваемый образ: одежда, аксес-

суары, обувь, прическа и макияж, а также 

интеграция особенностей личности с этими 

внешними объектами.  

Необходимо отметить, что на формиро-

вание стиля оказывают влияние несколько 

факторов: личный вкус и характер чело-

века, возраст, национальность, образ 

жизни, индивидуальные особенности, со-

циальный статус, время (рис. 1) [3, 4].  

 

 
 

Рис. 1 

Очень важно понимать различие между 

«стилем» и «модой». Мода – временное яв-

ление, которое отражает современные тен-

денции и предпочтения в мире одежды и 

аксессуаров. Она формируется на базе кол-

лекций дизайнеров, на показах моделей, 

под влиянием модных журналов и средств 

массовой информации (интернет). Модные 

тенденции зачастую временны и подвер-

жены быстрой смене.   

Одним из главных различий между мо-

дой и стилем является их суть – мода под-

вержена временным тенденциям, тогда как 

стиль выражает индивидуальность и стано-

вится более постоянным явлением. Модные 

элементы могут интегрироваться в костюм 

определенного стиля, дополняя и насыщая 

его, делая образ человека законченным и 

полным. Как отмечает М. Люшер, не мода, 

сколь необычной она бы не была, позволяет 

выносить суждения о человеке, а именно 

уровень стиля одежды [5]. 

К основным стилям одежды относят 

классический, спортивный, романтический 

и фольклорный, а также ряд подстилей и 

новых стилевых направлений. У каждого из 

них есть свои характерные особенности и 

признаки. 

К признакам стиля одежды можно отне-

сти следующие элементы: 

1) силуэты и фасоны: стиль можно опре-

делить по формам и линиям одежды, к при-

меру, объемные платья, приталенные жа-

кеты или свободные халаты; 

2) материалы и текстуры: определен-

ным стилям свойственно использование 

конкретных материалов, например, для 

спортивного стиля типичен трикотаж, а для 

экологического – натуральные ткани;  

3) цветовая палитра: цвета являются 

важной частью стиля. Некоторые стили мо-

гут отдавать предпочтение нейтральным и 

приглушенным цветам, в то время как дру-

гие – ярким и контрастным цветовым па-

литрам; 

4) узоры и принты: определенные узоры 

и принты (полосы, клетка, цветочные мо-

тивы и т. д.) также могут соответствовать 

определенному стилю: морской стиль – по-

лоска и т. д.; 
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5) аксессуары: сумки, ювелирные изде-

лия, очки, шляпы или пояса завершают об-

раз, наполняя его определенным стилем. 

Есть стили, которым свойственно большое 

количество аксессуаров (этнический), а не-

которые стили совсем отказываются от 

применения аксессуаров (минимализм); 

6) происхождение: некоторые стили 

связаны с определенной культурой, эпохой 

или тематикой, например, этнические эле-

менты, винтажные детали или атрибуты во-

енной одежды. 

Важно отметить, что зачастую происхо-

дит слияние нескольких стилей для созда-

ния уникального образа, полностью отра-

жающего индивидуальность носителя.  

Силуэт – это очертание внешней формы 

модели с учетом ее размера и пропорцио-

нальных соотношений элементов изделия 

[6]. Именно силуэт задает форму и направле-

ние линий, которые одежда создает вокруг 

тела человека, а также определяет общий вид 

и пропорции одежды, влияя на зрительное 

восприятие фигуры носителя [7].  

Стиль и силуэт в одежде взаимосвязаны, 

ведь силуэт играет важную роль в создании 

определенного стиля [8]. Изменение силуэта 

одного элемента костюма полностью транс-

формирует внешний вид и задает то или иное 

стилевое направление [9]. Например, жакет 

прямого силуэта будет создавать образ в 

классическом стиле, в то время как притален-

ный сделает его более романтическим [10].  

Для подтверждения данной теории, а 

также выявления ведущего силуэта в опре-

деленном стиле собрана база данных для 

систематизации художественных образов 

костюмов, состоящая из фотоизображений 

ансамблей мировых дизайнеров и брендов 

в период последнего десятилетия прошлого 

века и до нашего времени с описательными 

атрибутами (стиль, силуэт, цветовая гамма, 

текстуры, ассортимент, конструкция, про-

порции) (рис. 2).  
 

 
 

Рис. 2 
 

Последующий анализ заданных атрибу-

тов всех фотоизображений ансамблей поз-

волил установить самые часто встречаемые 

силуэты среди 56 стилей одежды, а также 

выявить доминирующий силуэт в каждом 

из них. На основе полученных данных раз-

работана классификация алгоритмизации 

стилевых направлений (рис. 3). 
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Рис. 3 

 

На базе данной классификации выяв-

лены некоторые закономерности:  

● В прямой силуэт попадают стили, 

отвечающие за комфорт, удобство, прак-

тичность и лаконичность (спортивный 

стиль, сasual, минимализм и т. д.). В со-

бранных стилях присутствует некая уни-

тарность формы, единство в социуме, ра-

венство индивида (деловой стиль, тедди-

гёлз или джудиз, преппи, английский), а 

также равенство между мужчиной и жен-

щиной, отсутствие разделения на мужское 

и женское (дерби, гарсон, мужской стиль). 

Интересно отметить два стиля, которые яв-

ляются противовесом большинству стилей 

с прямым силуэтом: панк и рок. В основе 

этих стилей лежит бунтарский дух, отрица-

ние устоявшихся принципов и создание 

чего-то нового на базе уже имеющегося об-

раза (силуэт костюма). 
● Полуприлегающий силуэт вобрал в 

себя стили, связанные с этносом (фольклор-

ный, этнический, джипси), а также олице-

творяющие ремесленные профессии (тен-

денция к рабочей одежде), например, са-

фари – охотник, кантри – ковбой, гаучо – 

скотовод и т. д. Полуприлегающий силуэт 

обращается к природе, делая образ чело-

века ее частью (хиппи, кантри), что находит 

отражение в использовании натуральных 

тканей и в основном приглушенной земля-

ной палитры цветов, а также разнообраз-

ных природных принтов и большого коли-

чества аксессуаров. Выделяется среди всех 

этих стилей – классический. 

● Прилегающий силуэт объединяет 

стили, направленные на откровенную жен-

ственность и объективизацию женщины в 

такой одежде: обнаженные плечи, деколь-

те, глубокие разрезы, много блеска и лоска. 

Прилегающий силуэт презентует раскрепо-

щенную женщину, привыкшую дорого жить. 

Конструктивный стиль – единственный, не 

разделяющий образное наполнение приле-

гающего силуэта, но соответствующий ос-

новной его концепции – облегание тела 

сложной объемно-пространственной формы. 

Также стоит обратить внимание на то, что 

прилегающий силуэт становится нисходя-

щим трендом, так как в последних показах 

встречается все реже. 

● Приталенный силуэт также демон-

стрирует женственность: от кроткости и 

скромности (романтический стиль) через 
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классическую взрослую красоту (нью-лук) 

к дикой и эпатажной моде (экстравагант-

ный стиль). Установлено, что приталенный 

силуэт призван подчеркнуть максимум 

женской красоты, раскрываясь с совершен-

но разных сторон ее презентации социуму.  

● Расширяющийся силуэт вбирает в 

себя три больших направления. Отсылки к 

фольклорному направлению (рустикальный, 

бохо, экологический) с тенденцией к нату-

ральным тканям и простому крою с исполь-

зованием разнообразных принтов. Отсылки 

к историческим эпохам (ретро, готический) 

используют атрибуты эпохи (головные 

уборы, прически, аксессуары, фактуры ма-

териалов, элементы костюмов), объединяя 

их с современными тенденциями моды. От-

сылки к эклектике (изобилие, эпатажный) 

совмещают в себе несовместимые эле-

менты и фактуры, создавая эффект диффуз-

ности и чрезмерности в образе. Стоит отме-

тить, что расширяющийся силуэт набирает 

популярность среди последних показов 

модных дизайнеров. 

● Коконообразный силуэт относи-

тельно недавно стал часто появляться на 

модных показах, поэтому включает в себя 

не так много стилей (оверсайз-look, авиа-

тор). Второе дыхание для этого силуэта по-

дарила пандемия, заложив тенденцию заку-

тать тело человека, создавая барьер от 

внешнего мира. 

● Миксованный силуэт является яр-

ким представителем подиумной моды 

(треш, авангардный) и объединяет в себе 

яркие фантазии дизайнера на тему одежды. 

Стиль треш склонен к гиперболизации мод-

ного образа, в то время как авангардный от-

личается гармонией элементов и единой 

концепцией. 

На рис. 4 отображено процентное соот-

ношение выделенных исследованием силу-

этов в 56 стилях одежды. Из диаграммы 

следует, что больше всего стилей в себя во-

брали прямой и полуприлегающий силу-

эты, так как являются родоначальниками 

силуэтных решений одежды на протяжении 

всей истории человечества.  

Вторая большая группа состоит из при-

легающего, приталенного и трапециевид-

ного (расширяющегося) силуэтов. Оче-

видно, что прилегающий и приталенный 

силуэты сформировались позднее с разви-

тием знаний о конструировании одежды, в 

то время как расширяющийся силуэт имеет 

ретроспективный характер.  

Третья группа включает в себя коконо-

образный и миксованный силуэт. И если 

первый появляется на подиумах все чаще, 

что говорит об определенном тренде, то 

второй занимает очень узконаправленную 

нишу в индустрии моды, не выходя за пре-

делы модных показов. 

 

 
 

Рис. 4 

 

В Ы В О Д Ы 

 

Каждый стиль имеет свои особенности 

и определенное предпочтение силуэта, что 

доказывает тесную связь между стилем и 

силуэтом. Выбор силуэта является важным 

аспектом создания желаемого стиля, чтобы 

визуально подчеркнуть определенные осо-

бенности носителя. Именно стилевое 

направление позволяет проявить в образе 

индивидуальность. 

Важно отметить, что современная мода 

дает возможность объединять нескольких 

разных стилей, раскрывая потенциал для 

создания более оригинальных и нестан-

дартных индивидуальных образов. Сегодня 

мода и стиль представляют собой два боль-

ших течения, и потребитель сам выбирает, 

чем наполнить свой индивидуальный 

стиль, интегрируя модные тенденции и 

свое мироощущение, создавая уникальные 

стилевые направления. 

В рамках исследования разработана 

классификация алгоритмизации стилевых 

направлений для унификации силуэтных 

форм. Подобный подход облегчит создание 
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новых костюмных решений в заданных 

стилистических направлениях. 
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