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В статье рассмотрен творческий путь В.И. Мухиной, оставившей неиз-

гладимый след в искусстве ХХ века. Творчество Веры Мухиной повлияло на 

развитие российского дизайна в разных областях: скульптуры, дизайна 

стекла, моделирования женского костюма, дизайна масштабных помеще-

ний. Представленные результаты исследования отражают значительный 

вклад Веры Мухиной в развитие отечественного дизайна и формирование 

массового искусства. 

Идеи В. Мухиной в настоящее время находят отражение в области про-

ектирования костюма при создании коллекций одежды современными ди-
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зайнерами по народным мотивам. Использование национальных мотивов 

повлияло и на развитие отечественного художественного стеклоделия. 

В.И. Мухина заложила интерес художников и мастеров к национальным мо-

тивам, различная интерпретация которых стала отличительной чертой 

ленинградского стеклоделия. 

 

The article examines the creative path of Vera Mukhina, who left an indelible 

mark on 20th-century art. Vera Mukhina's work has influenced the development of 

Russian design in various fields, including sculpture, glass design, and the modeling 

of women's clothing and large-scale interior design. The presented research results 

reflect Vera Mukhina's significant contribution to the development of Russian 

design in its best manifestations in the formation of mass art. 

V. Mukhina's ideas are currently reflected in the field of costume design, where 

contemporary designers create clothing collections based on folk motifs. The use of 

national motifs also influenced the development of domestic artistic glass-making. 

V.I. Mukhina sparked the interest of artists and craftsmen in national motifs, whose 

various interpretations became a distinctive feature of Leningrad glass-making. 
 

Ключевые слова: дизайн, скульптура, коллекции одежды, мода, между-

народные выставки, художественное стекло, творческий эксперимент. 
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exhibitions, art glass, creative experiment. 
 

 

Введение 

Среди ярких личностей, оставивших 

свой след в искусстве, достойное место за-

нимает Вера Игнатьевна Мухина (1889-

1953). Она не только выдающийся скульп-

тор-монументалист ХХ века, но и талантли-

вый дизайнер. 1 июля 2026 года исполнится 

137 лет со дня ее рождения. 

Творческий путь В.И. Мухиной интере-

сен и многогранен, как и ее работы (скуль-

птуры, эскизы костюмов и театральные де-

корации к спектаклям, дизайн костюма, де-

коративные произведения из стекла и кера-

мики др.). Все ее творчество – от раннего до 

последних дней – отмечено неутомимыми 

исканиями и вдохновенным трудом. 

Цель исследования: проанализировать 

творческий путь В.И. Мухиной и выявить 

достижения в области дизайна.  

Методы исследования 

В качестве методов исследования при-

менен теоретический анализ и генерализа-

ция сведений научной литературы, периоди-

ческих изданий, творческих работ; выделе-

ние и систематизация основных творческих 

этапов и достижений в области дизайна. 

 

Результаты и обсуждение 

Анализ литературных источников пока-

зал, что достижения В.И. Мухиной в обла-

сти дизайна для отечественной культуры 

не менее значимы, чем скульптура.  

Вера Мухина с детства проявляла боль-

шие художественные способности. В юные 

годы после окончания с отличием гимназии 

в г. Курске, где она проживала у родствен-

ников после смерти родителей, и переезда в 

Москву она начинает всерьез учиться жи-

вописи в студиях К.Ф. Юона, И.О. Дудина 

и И.И. Машкова.  

У Веры Мухиной появилась возмож-

ность в 1912-1914 гг. посещать Академию 

Гранд Шомьер в период лечения в Париже. 

Процесс обучения проходил в две смены. В 

первую смену – лепка у знаменитого скуль-

птора-монументалиста Э.А. Бурделя, кото-

рый повлиял в дальнейшем на ее авторский 

стиль, во вторую смену – рисунок в студии 

Академии Коларосси. Путешествуя по Ита-

лии, изучала и вдохновлялась искусством 

периода Ренессанса. 

После Октябрьской революции, увлек-

шись ее идеями, нравственным обновлени-
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ем социума, Вера Игнатьевна с энтузиаз-

мом участвует в программе развития мону-

ментального искусства "Ленинский план 

монументальной пропаганды", создавая ряд 

скульптурных композиций, таких как  

"Освобожденный труд" (1919), "Револю-

ция" (1919), "Пламя революции" (1922), па-

мятник Я.М. Свердлову (1923) и др. Ключе-

вая идея творчества Мухиной, проявивша-

яся в этих работах, – одухотворение косной 

плоти посредством творческого порыва 

(рис. 1 – Нестеров М.В. Портрет скульптора 

Веры Мухиной (1940). Государственная 

Третьяковская галерея). 
 

 
 

Рис. 1 

 

В 20-х гг. ХХ века В.И. Мухина, кроме 

скульптуры, активно работала в промыш-

ленном дизайне. Занимаясь советской мо-

дой и создавая коллекции модной одежды 

[1], она входила во многие творческие 

группы: "Мастерские современного костю-

ма", журнала "Ателье". Ее эскизы публико-

вались в журнале "Красная нива". С 1933 г. 

она являлась членом художественного со-

вета Московского дома моделей одежды. 

В годы, предшествующие революции, 

В. Мухина увлекалась текстильным дизай-

ном, что сподвигло ее на создание декора-

ций и эскизов к спектаклям Московского 

Камерного театра. Вместе с Александрой 

Экстер, с которой они познакомились в те-

атре и стали подругами на всю жизнь, в 

1920-м открыли в Москве модное ателье, 

где изготавливали шляпы и пояса из до-

ступного в то время материала – рогожи. 

Известная в то время модельер Надежда 

Ламанова, бывшая "Поставщица Ея Импе-

раторского Величества", в восторг пришла 

от работы А. Экстер и В. Мухиной. С ней 

тоже у Веры Игнатьевны сложился творче-

ский тандем и многолетняя дружба.  

Творческие союзы с А. Экстер и Н. Ла-

мановой – это одна из примечательных 

страниц в творческой биографии Веры Иг-

натьевны в области моделирования костю-

ма. Совместно с А.А. Экстер В.И. Мухина 

работала над созданием парадной формы 

Красной Армии. 

В 1923 г. для первого советского номера 

журнала мод "Ателье" В.И. Мухина создала 

эскиз знаменитого платья-бутона, в кото-

ром пышная юбка напоминала лепестки 

цветка, изящный силуэт был дополнен ши-

рокополой красной шляпкой и тростью 

(рис. 2).  

 

 
 

Рис. 2 

 

Как автор моделей В. Мухина прини-

мала активнейшее участие в выходе аль-

бома "Искусство в быту" (1925) от подруги 

Н.П. Ламановой. Вера Игнатьевна продол-

жала поиск необходимого стиля, где соче-

талась бы практичность и эстетика нового 

времени. Новая идея была отражена в лако-

ничных и понятных чертежах кроя прак-

тичных костюмов для домашних занятий, 

которыми сопровождались рисунки моде-

лей; в простых инструкциях по шитью; ре-

комендациях по выбору материала и соот-

ношению цветов [2]. Эскизы моделей одеж-

ды для данного альбома она выполняла с 

вниманием к каждой детали. В них не было 

нефункциональных и лишних деталей, 

например, ненужных складок и дополне-

ний. Для новых работниц предлагалась 

только лаконичность и утилитарность. 

Крой моделей в альбоме демонстрировал 

конструктивистский подход автора, как к 

своим скульптурным работам. 
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Публикации данных инструкций в аль-

боме позволяли советским женщинам 

больше узнавать о тканях и фасонах, помо-

гали самостоятельному пошиву красивой 

одежды. 

Модели с простыми рациональными 

геометрическими формами, ясными лини-

ями кроя напоминали конструктивистскую 

композицию, где роль композиции была 

подчинена конструкции. Функциональ-

ность и лаконичность моделей подчиня-

лись эстетике и форме народного костюма, 

который в отличие от постоянно меняю-

щейся европейской моды обладал большей 

временной устойчивостью (рис. 3 – модели 

В. Мухиной из альбома "Искусство в быту"). 
 

 
 

Рис. 3 

 

Для участия во Всемирной международ-

ной выставке "Art Decoratifs" в Париже в 

1925 г. творческий тандем Веры Мухиной и 

Надежды Ламановой предложил новую ин-

терпретацию модного процесса создания 

коллекций моделей одежды с националь-

ными традициями [3]. Модели, включаю-

щие платья с рубашечным кроем, выпол-

ненные из бязи и домотканого холста с вы-

шивкой, смотрелись нарядно и элегантно. 

Нарядность моделям придавали оригиналь-

ные орнаменты, в том числе придуманный 

Верой Мухиной "петушиный узор", являю-

щийся стилизацией народной вышивки. 

Аксессуарами служили выполненные из 

подручных материалов сумки, плетенные 

из шнура; пояса, оформленные крашеным 

горохом; пуговицы, выточенные из дерева; 

бусы из хлебного мякиша и др. [1, 4, 5]. Ав-

торы моделей В.И. Мухина и Н.П. Лама-

нова тщательно продумывали конструктив-

ную форму каждой модели, учитывая наци-

ональные традиции и европейские предпо-

чтения моды данного периода времени [3]. 

Национальная самобытность моделей кол-

лекции, сочетающаяся с модным европей-

ским направлением, получила Гран-при 

Всемирной международной выставки, что 

подтвердило гениальность идеи авторов 

коллекции. Воплощение идеи авторов кол-

лекции в вынужденно созданных из деше-

вых грубых материалов моделях продемон-

стрировало мировой культурной общест-

венности существование моды и искусства 

в нашей стране, развитие своего индивиду-

ального направления (рис. 4 – модели, вы-

полненные В. Мухиной в соавторстве с 

Н.П. Ламановой). 
 

  
 

Рис. 4 

 

Разработки моделей одежды В.И. Мухи-

ной и Н.П. Ламановой, базирующиеся на 

народном костюме, дают безграничные 

возможности для производства одежды, 

включая массовое.  

Этой теме посвящены исследователь-

ские работы Е.А. Воронцовой, Т.С. Злотни-

ковой, Д.Ю. Ермиловой, Н.Б. Козловой, 

Л.А. Путинцевой и др., где авторы отме-

чают значительный вклад В.И. Мухиной и 

Н.П. Ламановой в концепцию реформиро-

вания и дизайн советского костюма начала 

1920-х гг. 

В настоящее время в России экспери-

ментальные поиски Веры Игнатьевны и 

Надежды Петровны в области проектирова-
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ния современного костюма продолжают 

дизайнеры одежды, создавая авторские кол-

лекции, отражающие национальные тради-

ции, культуру страны, взаимодействующие 

с современностью. Они способствуют по-

пуляризации народных мотивов, эстетиче-

ского наследия традиционной русской куль-

туры. Это Алена Ахмадуллина, Ульяна 

Сергеенко, Сергей Сысоев, Игорь Чапурин, 

Валентина Аверьянова, Анастасия Роман-

цова и др. Рациональность конструкции; 

яркость цветовой гаммы, включающей 

определенное количество цветов; согласо-

ванность конструктивных линий, распреде-

ление декора; единство утилитарности и 

красоты – это те присущие народному ко-

стюму принципы, которые современные 

дизайнеры грамотно сочетают при созда-

нии композиции современных моделей. 

Помимо законодателей, молодые начи-

нающие дизайнеры, в том числе студенты 

учебных заведений, смело используют на-

родные мотивы для создания своих коллек-

ций (рис. 5 – коллекция моделей одежды 

"Новый взгляд", разработанная студентами  

Старооскольского техникума технологий и 

дизайна, участниками Студенческой лабо-

ратории моды "Русский стиль").  

 

 
 

Рис. 5 

К открытию международной выставки 

разработанные В. Мухиной образцы выши-

вок со сложными геометрическими орна-

ментами ярких цветов и декоративных вы-

шивок по народным мотивам были пред-

ставлены в сборнике "L’Art decoratif et 

industriel de l’U.R.S.S." (1925) [6]. 

С каждым годом Вера Мухина обнару-

живала в себе все новые таланты и способ-

ности. В разное время она делала рисунки 

для конфетных обложек, проекты ширм и 

эскизы деревянных игрушек, узоры для 

скатертей. Занималась преподавательской 

деятельностью в классе лепки Художе-

ственно-промышленного техникума при 

музее игрушки (1926-1927 гг.) и Высшем 

художественно-техническом институте 

(ВХУТЕИН) в 1927-1930 гг. [7]. 

Новое обращение к дизайну Веры Му-

хиной стало результатом участия в Между-

народной выставке искусств и техники, 

применяемых в современной жизни (фр. 

Exposition Internationale des Arts et 

Techniques dans la Vie Moderne), в Париже в 

1937 г. Свои навыки скульптора и дизай-

нера Мухина соединила в работе над 25-

метровой композицией "Рабочий и колхоз-

ница", которая венчала 34-метровое здание 

советского павильона, поражая воображе-

ние мощью, размахом и новизной. Извест-

ный архитектор Б.М. Иофан, победивший в 

конкурсе проектов для участия в выставке, 

поручил создание скульптуры Мухиной, 

сознавая, что только она может достигнуть 

требуемое сочетание мощи и романтиче-

ского порыва [8]. Несмотря на массивность, 

скульптура казалась летящей. Навыки ра-

боты с тканью, показавшие В.И. Мухиной 

огромный спектр возможностей, пригоди-

лись в работе со сталью. 

Скульптура во время работы выставки 

привлекла пристальное внимание гостей и 

прессы. Александр Бенуа, посетивший од-

ним из первых выставку, констатировал: 

"Эта советская скульптура – поистине один 

из гвоздей выставки" [9]. Павильон полу-

чил Гран-при выставки, и его посетило 

свыше 10 миллионов человек [10]. 

Вскоре завоевавший признание мону-

мент "Рабочий и колхозница" ознаменовал 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%A5%D0%A3%D0%A2%D0%95%D0%9C%D0%90%D0%A1
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%A5%D0%A3%D0%A2%D0%95%D0%9C%D0%90%D0%A1


№ 3 (423) ТЕХНОЛОГИЯ ТЕКСТИЛЬНОЙ ПРОМЫШЛЕННОСТИ 2026 321 

открытую в 1939 г. Выставку достижений 

народного хозяйства (ВДНХ). 

Можно сказать, что 30-е годы отлича-

лись особенным архитектурным энтузиаз-

мом В. Мухиной. Ею был создан целый ряд 

амбициозных проектов, таких как "Фонтан 

национальностей" (1933), скульптуры для 

гостиницы "Москва" (1934), фигуры для 

Москворецкого моста (1938-1939), несколь-

ко вариантов композиций в память челюс-

кинцев (1937-1940), победивший на Всесо-

юзном конкурсе проект памятника 

А.М. Горькому (1939). Однако не все про-

екты были реализованы по причине несоот-

ветствия идеализированному представлению 

жизни при социализме. 

В этот период Вера Игнатьевна откры-

вает для себя новую область дизайна – ху-

дожественное стекло, работа с которым 

продолжалась до последних дней жизни 

[11]. Совместно с Борисом Александрови-

чем Смирновым она участвовала в станов-

лении советской школы стекла. Вместе они 

нашли в этом многогранном материале всё: 

пластику, форму, графику, цвет, архитек-

туру, монументальность и утилитарность 

[12]. Это было начало развития пластиче-

ской линии в искусстве стекла, планка ко-

торой была поднята до уникальных музей-

ных экспонатов.  

Еще в далеком 1914 г., путешествовав 

по Италии и увидев стекло Мурано, 

В.И. Мухина увлеклась этим материалом. 

Тайны этого ремесла она начинает пости-

гать, работая с 1934 г. консультантом при 

Экспериментальном институте стекла в Ле-

нинграде, а позже (1938-1939) выполняя эс-

кизные наброски произведений из хрусталя 

на старейшем заводе "Красный гигант". 

Стараниями В. Мухиной и единомыш-

ленниками химиком Николаем Качаловым 

и писателем Алексеем Толстым в 1940 г. в 

созданной экспериментальной мастерской 

по производству художественного стекла 

(преобразованной в 1966 г. в Ленинград-

ский завод художественного стекла) нача-

лась работа по проектированию и произ-

водству изделий из стекла для серийного 

производства [11]. К концу 1940 г. команда, 

включающая лучших стеклодувов и худож-

ников, разработала 300 уникальных образ-

цов для серийного производства из бес-

цветного стекла с гравировкой, из льди-

стого и молочного стекла с венецианской 

нитью.  

Творческий коллектив, возглавляемый 

В.И. Мухиной, постоянно демонстрировал 

новые возможности производства изделий 

из художественного стекла. Творчество ху-

дожников и мастеров Ленинградского за-

вода художественного стекла (получившего 

позже название "ленинградская школа") от-

личалось не внешней броскостью, а сдер-

жанностью и точностью, некоторой сухова-

той элегантностью, детальным предвари-

тельным анализом и глубоким научно-тех-

ническим и художественно-обоснованным 

выбором решений [11]. 

В послевоенное время внимание Веры 

Игнатьевны было сосредоточено на стек-

лянной скульптуре, сравнительно новом 

направлении искусства, активно использу-

ющем стекло в нетипичном для этого мате-

риала жанре – в портрете. Благодаря специ-

алисту по стеклу Н. Качалову Мухина 

смогла воплотить свою давнюю мечту в со-

здании уникальных для того времени стек-

лянных скульптур: "Ветер" (1939) (рис. 6), 

"Портрет ученого Н.Н. Качалова" (1947), 

"Торс девушки" (1953). 

 

 
 

Рис. 6 

 

Сложности литья сначала позволяли со-

здавать только малые формы, но экспери-

менты с Н. Качаловым увенчались успехом. 

Была разработана особая форма для круп-

ных произведений. Как один из первых ре-

зультатов применения новой технологии на 

Всесоюзной художественной выставке 

1947 г. был представлен бюст ученого. 
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Главный принцип дизайнерской ра-

боты, которым руководствовалась В.И. Му-

хина, – массовость в сочетании с ориги-

нальностью – был выражен и в кубках и ва-

зах Веры Игнатьевны. Лучшие традиции 

мирового художественного наследия по-

новому были выражены в отечественном 

стекле – выявленная специфика материала, 

простые формы, большие гладкие поверх-

ности, частое обращение к природным фор-

мам, использование национальных мотивов 

(например, у "Репки" широкая, крепкая 

форма, свойственная славянским сосудам) 

и др. (рис. 7 – художественное стекло 

В.И. Мухиной: "Репка", "Астра", "Лотос"). 

 

 
 

Рис. 7 

 

В. Мухина и ее коллеги-единомышлен-

ники основывались на том, что всякий 

предмет может быть красив благодаря 

своей конструктивно ясной форме, без ка-

ких-либо изображений на его поверхности 

[13]. Вера Игнатьевна выделяла среди ос-

новных художественных компонентов стек-

лянных изделий цвет и форму [11]. Ее твор-

ческим кредо "…делать то, что хочет 

стекло и что хочет художник, и это рождает 

форму" позволило создать ряд новых про-

изведений декора интерьера [14], утилитар-

ная сторона которых была не первостепен-

ной, а уходила на дальний план, т. к. изде-

лие служило только "для украшения". 

В.И. Мухина, создавая образцы стеклян-

ной посуды, получала синтез практическо-

го и эстетического начал. Она говорила, что 

искусство развивает вкус человека, если 

окружает его повседневно [7], и требовала 

пристального внимания при проектирова-

нии даже заурядных предметов домашнего 

обихода [11]. 

Последним дизайнерским произведени-

ем В.И. Мухиной стал эскиз стеклянной 

пробки для графина в виде летящего Амура. 

Вера Игнатьевна Мухина является од-

ной из немногих женщин, получивших при-

знание не только в нашей стране, но и во 

всем мире. Ее наследие признано одной из 

вершин искусства скульптуры ХХ века 

[15, 16].  

Хотя в своей автобиографии В.И. Му-

хина практически не упоминает опыт со-

здания моделей одежды, в начале ХХ века 

она активно занималась промышленным 

дизайном и советской модой, работая над 

коллекциями модной одежды. Ее деятель-

ность в области моды повлияла на создание 

облика новой женщины – без корсетов, объ-

емных драпировок, рюшей и бантов, само-

стоятельной, красивой и работящей. Глав-

ная концепция моделей от Веры Мухиной – 

красивый удобный костюм для работы и от-

дыха, который может сшить самостоя-

тельно каждая женщина. 

Приемы платья-трансформера, предло-

женные В.И. Мухиной, меняющие длину 

изделия и рукава в зависимости от назначе-

ния или настроения владелицы, в наши дни 

особенно актуальны и применимы в раз-

личных ассортиментных группах. 

В.И. Мухина всегда стремилась сделать 

быт людей красивым. Как художник, она 

мыслила объемно и пластично, предлагая 

свои версии того, как должен развиваться и 

современный костюм ее эпохи. 

Вера Игнатьевна говорила: "…Искус-

ство, окружая повседневно человека, смяг-

чает нравы, оно развивает вкус масс" [1].  

Заслуги Веры Игнатьевны Мухиной от-

мечены пятью Сталинскими премиями, за 

свою работу она была удостоена звания 

Академик Академии художеств СССР 

(1947); с 1947 по 1953 г. она являлась членом 

Президиума Академии художеств СССР 

[7]. В ее честь назван кратер на Луне, на-

званы улицы, художественные школы и па-

роход. Об этапах творческого пути знаме-

нитого мастера можно узнать, посетив му-

зеи имени В.И. Мухиной в Риге и Феодосии. 

 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%A5_%D0%A1%D0%A1%D0%A1%D0%A0
https://ru.wikipedia.org/wiki/1947
https://ru.wikipedia.org/wiki/1947_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/1953_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%A5_%D0%A1%D0%A1%D0%A1%D0%A0
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В Ы В О Д Ы 

 

Творчество Веры Мухиной многогранно. 

Оно повлияло на развитие российского ди-

зайна в разных областях: скульптуры, ди-

зайна костюма, дизайна стекла, моды. 

Наряду с Н.П. Ламановой, А.А. Экстер, 

Л.С. Поповой, А.М. Родченко и др. 

В.И. Мухина входит в круг ведущих масте-

ров первой половины ХХ века.  

Творческое наследие Веры Мухиной не 

теряет своей актуальности и ценности. В 

работах вдохновенно запечатлено ее отно-

шение к эпохе, великим людям, к искусству 

как воплощению высокого духа, красоты, 

совершенства. 

Таким образом, работы Веры Мухиной 

в области дизайна внесли значительный 

вклад в формирование российского массо-

вого искусства.   
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